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Parte Especial:
Introduccion

2.1. Sector Escénico

@ Importante
-

Si tus creaciones tienen que ver con acciones
performativas de caracter efimero, echa un
vistazo al Capitulo 2.3, dedicado al Sector del
Arte Plastico y Visual, ya que, habitualmente,
este tipo de manifestaciones artisticas se
enmarcan dentro de ese dmbito.
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Una vez analizados de forma general los derechos de propiedad intelectual que existen sobre
una obra, quién es la persona titular de esos derechos, las vias que existen para cederlos y los
limites aplicables a ellos, es importante que entiendas cémo se aplica todo ello a tu sector
artistico en particular y cémo debes tributar las ganancias obtenidas por tu actividad.

Por ello, en esta Parte Especial, se tratardn los distintos sectores que conforman la creacién
artistica, desde el sector escénico hasta el patrimonio cultural, pasando por el audiovisual, el
plastico, el musical, los medios impresos y el informatico y multimedia. A través de capitulos
especializados, se explicardn las especificidades de cada sector, con ejemplos practicos.

Ya sea que te dediques al teatro, la musica, la pintura, al desarrollo de software o la
preservacion del patrimonio cultural, esta guia te proporcionara los conocimientos necesarios
para proteger y gestionar tu obra de manera efectiva.

Una obra escénica es aquella destinada a ser representada ante un publico, tanto de forma
directa como indirecta. Por ejemplo, son obras escénicas un musical, una coreografia, una
6pera, una actuacién del circo, un teatro de marionetas o una obra de teatro. Por lo tanto, este
capitulo te interesa si:

- Escribes textos teatrales - Eres bailarin o bailarina

- Realizas coreografias - Diriges montajes escénicos

- Eres actor o actriz - Compones musica para teatro o danza

- Te dedicas al doblaje - Participas en cualquier produccién escénica

A continuacion, encontrards como aplica se particularmente la Propiedad Intelectual al Sector
de las Artes Escénicas, dentro de cada una de las distintas fases en que puede encontrarse una
obra de este sector.
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@ Importante
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Fase de creacion. Por el hecho de crear y/o interpretar guiones, coreografias, musica, etc. eres

considerado por la LPI titular de una serie de derechos, que surgen desde el mismo momento
de la creacién o interpretacion, sin necesidad de ningtin tramite administrativo o registro.

Aunque no es obligatorio, es muy aconsejable que inscribas tu creacion en el Registro de la
Propiedad Intelectual, ya que te permite tener una prueba de la existencia de tu obra en un
momento concreto. Para profundizar en este tema, te sugerimos revisar el punto 1.3. de la Parte
General de esta guia.

Recuerda

Los derechos de Propiedad Intelectual
estdn desarrollados y explicados en el
apartado 1.2. de la Parte General de esta
guia, por lo que es aconsejable que lo leas
antes de continuar, para una comprension
completa de lo aqui descrito.
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— 2.1.1.1. ;Qué derechos te corresponden? Los derechos que tengas van a depender de si,

respecto de la obra escénica, eres la persona autora, o un artista intérprete o ejecutante. Como
persona que crea una obra escénica eres titular de los derechos de autoria sobre tu
creacion. En el caso de que seas actor o actriz, te dediques al doblaje, formes parte del elenco
de una compania de danza, dirijas montajes escénicos, o seas director o directora de escena,
eres titular de derechos conexos sobre tu interpretacién o ejecucién de la obra.

Los derechos de Propiedad Intelectual que van a quedar protegidos son:
Derechos morales » » » » »

Cabe recordar que a través de estos derechos se protege la identidad, honor y reputacién de las
personas creadoras e intérpretes.

Como autor y/o autora de una obra escénica eres titular del:

I. Derecho de divulgacion: por ejemplo, puedes decidir cudndo y cémo estrenas ante el
publico el espectdculo que has creado.
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II. Derecho de Paternidad/Maternidad: que te reconozcan como autor/a de la obra,
apareciendo en los créditos de cualquier produccién en la que participes. Ademads, puedes
elegir cémo firmar tu obra, si con tu nombre artistico habitual, o utilizando un seudénimo.

II1. Derecho de integridad de la obra: exigiendo respeto a la misma.

IV. Derecho de modificacion de tu obra.

V. Derecho de retirada de tu obra del comercio.

Como artista intérprete o ejecutante tienes:

I. Derecho de Paternidad / Maternidad: que se reconozca tu nombre sobre tus
interpretaciones o ejecuciones. Aunque no hayas escrito el libreto ni creado la coreografia
de un montaje escénico, tienes derecho a aparecer en los créditos como intérprete. Incluso
aunque no seas el/la solista principal, si has contribuido con unos coros o has actuado en
una escena, también tienes derecho a aparecer en la ficha artistica.

II. Derecho de Integridad: respetando la integridad de tu actuacién.

[Il. Derecho a que, para que se pueda realizar el doblaje de tu actuacion en tu propia
lengua, se necesite tu autorizaciéon expresa, durante toda tu vida.

Derechos Patrimoniales » » » » »

Como ya se ha explicado, estos derechos, a su vez, se subdividen en derechos de explotacién y
remuneratorios.

Derechos de Explotacion. A continuacién se van a explorar las particularidades que la
aplicacion de estos derechos genera en el &mbito escénico, con ejemplos concretos que te
ayudardn a entender qué tipo de derechos entran en juego en los diferentes actos de
explotacién de tu obra.
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Tanto si eres autor y/o autora, como si eres artista intérprete o ejecutante, eres titular del:

Derecho de Reproduccion: por ejemplo, que se incluya una grabaciéon de tu obra o
interpretacion en cualquier soporte audiovisual, fisico o no. El caso mads frecuente seria el
de una pelicula con interpretaciones actorales y/o de baile, pero también seria un acto de
reproduccién la inclusién de tu voz dramatizando un texto en un audiolibro.

La digitalizacién de obras escénicas se considera reproduccion, por lo tanto,
este derecho opera también cuando se publican contenidos en internet, por
ejemplo, en redes sociales o plataformas. Seria el caso de subir una obra de
teatro a la plataforma Teatroteca, donde podra verse de forma online.

Derecho de Distribucion: por ejemplo, cuando se produce la venta de discos (CD, DVD,
Blu-ray) que incorporen tu obra o interpretacion, su alquiler o su préstamo en mediatecas,
filmotecas, etc.

Derecho de Comunicaciéon Publica: cuando una obra escénica es interpretada en vivo
en un teatro, auditorio, circo, calle, etc., o cuando su grabacion se emite por televisién
(por ejemplo, un mondlogo de humor incluido en un programa televisivo de variedades).
Incluyendo la transmision de la grabacién a través de servicios de streaming o video bajo
demanda. Por ejemplo, si tu mondélogo se ha grabado e incluido en el catdlogo de Netflix.

Solo si eres la persona autora de la obra:

Eres titular del Derecho de Transformacién. Por ejemplo, podrds permitir o no, que se
traduzca tu texto escénico a otro idioma, que se realice un remake de tu obra escénica, que
el guion de tu obra se adapte para una pelicula o serie.

Como artista intérprete o ejecutante:

Tienes el derecho a autorizar la grabaciéon de tus actuaciones, ya sea en un platé o en
directo mientras actias en un escenario, autorizacién que deberd ser por escrito. Esta
autorizacién serd también necesaria cuando participes en un casting o proceso de
seleccién de reparto y una productora vaya a grabar una de tus interpretaciones.
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@ Importante

Es recomendable que estos
derechos se gestionen a
través de las EGCs.
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Derechos Remuneratorios » » » » »

En el sector escénico son de relevancia los siguientes:

Compensacion equitativa por copia privada. Un ejemplo de copia privada seria la que
realiza una persona particular de cualquier formato que contenga una de tus obras o
producciones (por ejemplo, un libro con tu guion teatral, un DVD con tu interpretacién,
etc.).

Remuneracion por la representacion o ejecucion publica de obras escénicas en
establecimientos abiertos al publico, con o sin precio de entrada, asi como por la
transmisién o puesta a disposicién de grabaciones de estas representaciones en internet.
Por ejemplo, cuando una obra de teatro en la que actias se representa en un teatro, o
cuando un concierto en el que participas se retransmite en directo por televisién o se
ofrece en plataformas de streaming.

Préstamo y consulta de obras en instituciones como museos, archivos, bibliotecas y
filmotecas publicas, etc. Por ejemplo, cuando una grabacién audiovisual de una obra
escénica de tu autoria se presta o consulta en una filmoteca.

Remuneracion por la puesta a disposicion de fonogramas. Por ejemplo, cuando un
musical en el que has participado como actor o actriz de voz se pone a disposicién del
publico en plataformas de streaming, en podcasts, etc.

Remuneracion por la comunicacion publica de fonogramas. Por ejemplo, cuando una
grabacion tipo radionovela en la que has participado suena en alguna emisora de radio.
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2.1.1.2. Gestion de los derechos de Propiedad Intelectual. Tanto la definicién como las
funciones de las EGC y las OGI en la gestiéon de los derechos de propiedad intelectual han
quedado explicadas en el Punto 1.7 de la Parte General de esta guia. Lo que aqui se va a tratar

es qué entidades intervienen en el sector de las artes escénicas y qué derechos gestiona cada
una de ellas.

Como establece la LPI, es obligatorio que las personas autoras de obras dramaticas,
coreograficas o circenses autoricen expresamente cada utilizacién de sus obras. Lo pueden
hacer directamente, mediante gestién directa (autogestién) de sus derechos de explotacion, o
firmando con las entidades de gestiéon correspondientes (SGAE o EKKI) un acuerdo de
representacién voluntaria, de forma que serd la EGC, por mandato expreso, la que les
represente en el ejercicio de estos derechos de autoria.

Gestoras de derechos de autoria:

SGAE: gestiona derechos de autoria de piezas escénicas (texto, coreografia y musica
creada especificamente para una obra dramatica o coreogréfica).

Gestora de derechos de artistas intérpretes o ejecutantes:

AISGE: gestiona los derechos de actuaciones fijadas de actores, actrices, profesionales del
doblaje, bailarines/as y directores/as de escena, solo cuando sus interpretaciones han sido
fijadas en fonogramas, obras vy grabaciones audiovisuales (peliculas, series,
documentales, podcasts, etc.), no en funciones o representaciones en vivo. También
administra la compensacién equitativa por copia privada a través de la Ventanilla Unica
Digital (VUD).

Gestora de todo tipo de derechos de propiedad intelectual:

EKKI: opera principalmente en Euskadi y es la EGC que gestiona derechos de
propiedad intelectual de todo tipo de titulares, ya sean derechos de autoria como
derechos conexos.
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@ Importante
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Si eres autor y/o autora de
obras escénicas, puedes elegir
entre gestionar tus derechos
exclusivos individualmente, o
bien, encomendar esa gestién
a una EGC mediante un
contrato de mandato expreso.
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Particularidades en la gestion de las artes escénicas (Gran Derecho):

Aunque no esté recogida en la LPI, las EGCs aplican una diferencia importante a la hora
de gestionar las llamadas obras de gran derecho y las de pequeno derecho:

- Son obras de gran derecho las obras literarias, draméticas, dramdtico-musicales,
pantomimicas, mondlogos, magia, bertsolaritza y coreogréficas como danza, épera,
zarzuela, circo, etc. En general, toda obra concebida para ser interpretada en escena.

- Entre las obras de pequeio derecho se incluyen, por ejemplo, las composiciones
musicales con o sin letra.

La principal diferencia en su gestién es que, en el caso de obras de gran derecho, no
existen tarifas predeterminadas para su explotacién, sino que las personas autoras
pueden cobrar lo que consideren oportuno.

Operadores de Gestion Independiente:

Actualmente no existe en nuestro territorio ningin OGI que opere en el &mbito de la
gestion de derechos de explotacion, tanto de autoria como conexos, del sector de las artes
escénicas.

Como persona autora, tienes la capacidad de poder autorizar, o no, la explotacién de tus obras
escénicas, y, en su caso, elegir qué tarifa cobrar por dicha explotacién y en qué condiciones se
autoriza la representacién de la obra (territorio, idiomas, plazo, etc.). Cuando no se expresa lo
contrario, SGAE aplica por defecto la tarifa del 10% de taquilla a las empresas o entidades
organizadoras del espectdculo.

2.1.1.3. Dominio publico. El concepto de dominio publico ha quedado definido en el
Apartado 1.1.4. de la Parte General de esta guia, por lo que es recomendable que lo revises.

En este sector de las artes escénicas es importante que, cuando te encuentres ante una pieza
escénica grabada, diferencies que sobre ella recaen dos tipos de derechos: los derechos de
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autoria sobre la obra (el guion, la musica, etc.), y los derechos conexos sobre la grabacién de
una interpretacion de esa obra. gY por qué es importante? Pues porque a la hora de calcular si
una obra escénica se encuentra o no en dominio publico, debes considerar:

Por un lado, la fecha del fallecimiento de la persona autora (o, para creaciones en coautoria, la
fecha del fallecimiento de la ultima de las personas coautoras superviviente).

Y, por otro, la fecha de grabacién o, en su caso, de publicacién o comunicacién publica del
videograma o fonograma.

Por ejemplo, una obra dramatica del periodo del Siglo de Oro (entre los siglos XVI y XVII)
estard ya en el dominio publico, pero una grabaciéon de la interpretacién de una
adaptacion de esa misma obra, efectuada por un elenco actoral y producida para una
serie de 2020, aun no se encuentra libre de derechos.

— 2.1.1.4. Limites y excepciones a los derechos de PI en el Sector escénico. En general, en el
sector escénico operan los limites descritos en el Capitulo 1.6. de la Parte General de esta guia.

Algunos ejemplos frecuentes en los que se aplican estos limites serian: la posibilidad por
parte de una profesora de conservatorio de mostrar en su clase un fragmento de una obra
coreografica con fines didacticos; la inclusién en un articulo de investigaciéon de una
fotografia que capture un movimiento de una pieza de danza para comentarlo y realizar
un juicio critico en el marco de una investigacion sobre artes escénicas, o la emisién por
parte de un medio de comunicacién de algunas imagenes del ensayo de una obra teatral
con motivo de la noticia de su estreno. Estos actos estarian permitidos también en
plataformas educativas de acceso limitado al alumnado.

— 2.1.1.5. Obras en coautoria. La definicién y explicacién detallada de los tipos de obras en
coautoria se encuentra en el Punto 1.1.3. de la Parte General de esta guia. En el &mbito escénico,
lo més frecuente es que el esfuerzo creativo de varias personas se plasme en la creacién de
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una sola obra (obra en coautoria), siendo lo més habitual que se considere por la LPI como una
“obra en colaboracién”.

Ejemplos de una obra en colaboracién en el &mbito escénico pueden ser una obra de circo
clasico-contemporédneo, o un musical en el que exista una aportaciéon de una coreografia,
una musica creada expresamente para esa pieza, asi como un texto, ademas de elementos
visuales, como el musical de “Kutsidazu bidea Ixabel”.

Si de una obra escénica se realizara una adaptacién, mediante, por ejemplo, la traduccién de
su texto, un remake o spin-off teatral, se obtendria “obra derivada”. El autor y/o autora de tales
adaptaciones y transformaciones podria participar en la coautoria, junto a los creadores/as de
la obra original, segtin el acuerdo al que se llegue.

Otro caso seria el de una “obra compuesta”. Por ejemplo, la inclusién de un poema ya
existente en una escena dramatica, o la realizacién de una coreografia sobre una obra musical
preexistente. La titular del derecho sobre la obra compuesta serd quien haya generado la nueva
obra.

En este punto de creacién de la obra, y para evitar conflictos entre las partes, es recomendable
plasmar por escrito un acuerdo de colaboracién en el que se especifique:

+  Quién ha aportado qué a esa obra en concreto.

- En qué porcentajes se efectuard el reparto de derechos (a falta de especificacién, el reparto
serd a partes iguales).

- Coémo se tomaran las decisiones respecto a esa obra. Por ejemplo, es muy importante
aclarar si la concesién de licencias o autorizaciones para determinados usos se decidirdn
por mayoria, por unanimidad o de qué manera. Hay dos casos en los que, como indica la
LPI, serd necesaria la unanimidad, para decidir sobre:

1. Ladivulgacién de la obra.

2. La autorizacién para su transformacion.
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Por poner un ejemplo de uso extendido en el sector, en una obra coreografica con musica

expresamente creada para la pieza escénica, el reparto se suele efectuar al 50% para la
parte musical y 50% para la parte coreografica.

No existe en la LPI mencién expresa a las personas encargadas de las escenografias, disefio
de vestuario, disefio de iluminacién, etc., aunque pueden ser consideradas autoras de sus
obras, pues siempre que sus creaciones sean originales y estén exteriorizadas en cualquier
soporte, serdn susceptibles de adquirir la proteccién que otorga la LPL

Sin embargo, en la realidad de este sector, estos perfiles creativos suelen quedar fuera de la
consideracion de coautores/as, por lo que no tienen acceso a un porcentaje de derechos de
autoria cuando la obra se representa en escena, ni, en caso de que la obra fuera fijada en una
grabacion audiovisual, a los derechos de cardcter remuneratorio.

Por todas estas razones, es muy importante elaborar acuerdos internos de colaboracién entre
las personas que aportan su creatividad a la obra en comun, pudiendo pactar que tales perfiles
creativos compartan coautoria, por ejemplo, con las personas creadoras del texto, la musica y
la coreografia

Estos acuerdos son muy titiles a la hora de resolver posibles controversias suscitadas en casos
muy comunes, por ejemplo, cuando un miembro que ha participado en la creacién escénica
abandona la compafiia. Esta persona tendréd derecho a seguir percibiendo derechos de autoria
mientras la obra se siga explotando, aunque ya no se encuentre entre el colectivo intérprete.
Conviene acordar previamente a una situacién de conflicto que una sola persona no pueda
bloquear la normal explotacién de unas creaciones colaborativas.

Puedes encontrar un modelo de acuerdo para obra en colaboracién en la pagina web de la
Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.

La obra colectiva en el ambito escénico. Seria el caso, por ejemplo, de una obra teatral que
se haya creado mediante sesiones de improvisaciéon en las que hayan participado varias
personas, siempre bajo la idea y supervisién de una figura que financia y coordina la obra.
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En las obras colectivas las distintas
aportaciones se funden entre si de forma
indivisible y de manera que no se puede
identificar quién ha hecho qué, ni separar
cada aportacién individual.
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En este tipo de obras resulta fundamental que todas las personas participantes firméis un
acuerdo escrito donde acordais la consideracién de la obra como colectiva. Mediante esta
aceptacion asumirdn que no les corresponden los derechos de explotacién de la obra colectiva,
sino Unicamente los derechos morales. Puedes encontrar un modelo de acuerdo para obra
colectiva en la padgina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.

2.1.1.6. La creacioén y/o ejecucion escénica por encargo. Como profesional de las artes
escénicas es muy posible que durante tu carrera te encarguen una creacion o interpretacién
para un determinado contexto. Por ejemplo, que una instituciéon te encargue un texto
dramatico, una musica o una coreografia para una pieza escénica.

Crear e interpretar al mismo tiempo. Puede darse el caso de que:

1. Se te haya encargado exclusivamente una composicién musical o la creacién de un guion,
sin llevar aparejado el encargo de su interpretacién y/o grabacién.

Si creas un texto, una musica o una coreografia expresamente para una
produccién escénica, seras coautor y/o coautora de la obra escénica en
cuestion, y, por tanto, te corresponderdn unos derechos de autoria cada
vez que esa obra se explote (ya sea en actuaciones en directo, o bien
cuando su grabacién se comunique a través de televisiones, plataformas, o
en otros formatos).

2. Serequieran tus servicios como artista intérprete musical en una grabaciéon (caso bastante
comun en las bandas sonoras para danza) o incluso en representaciones escénicas en vivo
(como ocurre en creaciones musicales para obras escénicas que llevan musica en directo).

Como artista intérprete, pueden, por ejemplo, solicitar tus servicios para
interpretar un papel en una obra escénica o audiovisual, pero también en
otro tipo de producciones como audiolibros, podcasts, audioguias, etc. En
cualquiera de estos casos, tendrds que considerar que quien te realiza el
encargo debera adquirir tus derechos de propiedad intelectual para poder
explotar la obra y/o grabar la misma.
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3. Te hayan encargado un guion, y ademads te hayan pedido que lo interpretes, o bien la
creacion de una coreografia y que ademas la bailes.

@_\! Importante

/

El mero pago por la creacién de la obra
y/o por su interpretacién no significa
estar adquiriendo los derechos de
propiedad intelectual, asi que las partes
deberéis tener en cuenta pactar por
escrito las condiciones del encargo y
cesion de derechos correspondientes. (Es
recomendable que revises el Capitulo 1.5
de la Parte General de esta guia en el que
se ofrecen consejos para la valoracion de
un presupuesto por encargo de obra,
prestacion de servicios y cesién de
derechos).

\

/

En cada uno de estos supuestos tendrias derecho a cobrar por diferentes
conceptos:

L. La creacién de tu obra.

IL. La cesién de derechos de autoria.

[ La interpretacién de tus creaciones en un estudio.

V. La cesion de los derechos conexos que te corresponden como artista

intérprete (por ejemplo, si fuera necesario grabar la musica o la obra requiriera
de una voz en off que haya que locutar en estudio).

V. Los honorarios por la interpretacién en vivo de esa musica, de ese guion
o de esa coreografia.

Ten en cuenta que el encargo que te realicen puede tener lugar a través de un contrato laboral
durante el tiempo del proyecto, como sucede en el caso de las productoras, que tienen en
nomina a una plantilla formada por diferentes personas creadoras: compositoras, letristas,
artistas intérpretes musicales, actores y actrices, personal de doblaje, elenco de baile, etc. Pero
también puedes realizar estos encargos prestando tus servicios como profesional auténomo/a.

— 2.1.1.7. La transformacion de una obra escénica. Hay que tener presente que si una obra se
encuentra ya en dominio publico o esta divulgada a través de una licencia libre que permite su
utilizacion, podrés realizar un arreglo musical o una adaptacién de su texto, sin necesidad de
pedir permisos, ni pagar licencias. Sobre esa obra derivada ostentards derechos de autoria. (Si
quieres saber mds, acude a los capitulos 1.1.4. y 1.8. de la Parte General de la guia).
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Ten en cuenta, ademads, que si para la promocién de tu obra derivada vas a utilizar titulos,
nombres artisticos o imagenes de personajes de la obra original, estos elementos podrian estar

Ve

Ten cuidado y asegurate de que la obra que estds
transformando ha recaido efectivamente en
dominio publico porque, de no estarlo,
necesitarias la autorizacion pertinente. Si
transformaras tal obra sin el consentimiento
pertinente estarias incurriendo en una
vulneracién de los derechos de autor de esa obra.

~

registrados como marca comercial o disefio industrial (propiedad industrial). Por ejemplo, un

logotipo, ademds de estar protegido por propiedad intelectual,
también podria estar registrado como marca. Por ello, deberias recabar
también las autorizaciones para el uso de tales elementos protegidos
(echa un vistazo al Capitulo 1.2.3. de la parte general para comprender
mejor los derechos de propiedad intelectual).

— 2.1.1.8. Peticion de autorizaciones para inclusion de musica y otros elementos ajenos
en una obra de gran derecho. Puesto que se trata de una gestion muy frecuente, te
encontrards con las pautas a seguir para la peticion de autorizaciones para incluir obras
musicales en tu proyecto escénico.

No obstante, lo que a continuacién se expresa puede extrapolarse, en general, a cualquier obra
ajena que quieras incluir en tu produccion.

1. Musica para ser interpretada en vivo. Cuando pretendas realizar la interpretaciéon en
vivo de una obra musical no creada expresamente para tu obra escénica, salvo que la
musica se encuentre en dominio publico o libre de derechos, debes solicitar autorizacién a
quienes ostenten la titularidad de la obra musical que vas a usar.

El precio por el uso de estas obras lo fijan sus autores y/o autoras y/o sus
editoriales. Lo mds habitual es que sea un porcentaje de la taquilla, aunque
podrian pedirte una cantidad concreta a tanto alzado.

2. Musica para ser incorporada a la obra desde un soporte fonografico. Si lo que deseas
es utilizar una grabacion preexistente de una obra musical, ademéas de la autorizacién
anterior, deberds contar con la de la productora del fonograma (compania discogréfica).
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@ Importante

Ve

Si no te responden, en
ningun caso podras usar
esa musica en tu obra, pues
si en 20 dias laborables no
has recibido una respuesta,
se entiende que te han
denegado la autorizacion.

N
<
Ten en cuenta que puede ocurrir que la composicion esté ya en dominio publico, pero no

asi el fonograma, necesitando entonces el consentimiento tinicamente de la compariia
discogréfica.

El precio por el uso de la grabacién lo deciden las productoras o sellos, que
pedirdn normalmente una cantidad a tanto alzado, seguin las tarifas que el
propio sello tenga marcadas.

Suele ocurrir que la respuesta a la solicitud de autorizacién a los titulares de las composiciones
musicales no es rdpida. Por ello es recomendable que inicies este proceso cuanto antes,
teniendo siempre otras opciones, para el caso de que te denieguen la licencia o tarden
demasiado en responder.

Hay una excepcién, un caso donde no necesitas autorizacién del productor musical cuando:

1. Se trate de obras musicales preexistentes de miembros de SGAE cuyos derechos hayan
sido cedidos a una editorial musical.

2. Su duracién total, en el espectaculo escénico, sea menor del 15% del total (o del 5% si se
trata de una sola obra musical preexistente, y no de la suma de la duracién de varias
obras) y su utilizacién se produzca a modo de “fondo”, “ilustracién musical” o “uso
secundario”.

Este tipo de uso se produciria, por ejemplo, en una escena de una fiesta en la
que suena musica de fondo, pero lo principal son los didlogos de los actores
por encima de esa musica, o bien, como fondo musical en un cambio de
decorados, de manera que esa musica pudiera ser sustituible o incluso
prescindible.

3. Esta excepcion solo se aplica a las obras escénicas que no sean coreograficas porque en un
espectaculo de danza, el uso de la musica es siempre un “uso principal”.
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2.1.1.9. El caso especial del Bertsolarismo. En este capitulo se va a analizar esta
manifestacién artistica como expresién escénica improvisada en directo ante un publico.

¢Qué es el Bertsolarismo? Es el arte de crear y cantar de forma espontdnea. Lo que nos lleva
a la pregunta de ¢qué es un bertso? Es una composicién poética de una estrofa, con rima
consonante en los versos pares. Los bertsolaris crean bertsos que contienen un discurso
cantado a capella, utilizando una melodia y métrica concretas. En cada caso variard su
contenido, a veces, estando afectado por lo que el anterior bertsolari acaba de cantar y
afectando a la intervencion siguiente.

Como espectédculo, puede desarrollarse de distintas formas: puede que exista la figura del/a
conductor/a (gai jartzaile), que propone temas sobre los que improvisan los bertsolaris, o
puede que el recital se lleve a cabo de forma libre, encargdndose los propios bertsolaris de
desarrollar la actuacion sin la figura conductora. Igualmente, puede desarrollarse en diversos
contextos: puede hacerse en un teatro grande o pequefio, al aire libre, y puede ser un
espectaculo de sobremesa, servir de acompanamiento a acontecimientos como homenajes,
eventos, etc. o incluso enmarcarse dentro de otros formatos escénicos hibridos.

Las melodias utilizadas para cantar los bertsos pueden dividirse, en general, en tres grandes
grupos:

1. Melodias en dominio publico.

2. Melodias preexistentes no libres de derechos.

3. Melodias expresamente creadas en el momento de la interpretacién.

Desde el punto de vista de la propiedad intelectual, el bertsolarismo presenta tanto
particularidades de la obra en colaboracién o la obra colectiva, en el sentido de que esta
compuesta por las aportaciones de varias personas, como de la obra compuesta, pues se
insertan melodias ajenas sin la participacion de las personas creadoras de estas -y sin su

autorizacion expresa como especificidad dentro de los usos y costumbres del bertsolarismo).

Ademas de su expresién en vivo, es habitual que estas actuaciones se graben en medios
audiovisuales para su posterior comunicaciéon publica en televisiones y radios, asi como su
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2.1.2.

puesta a disposicién en plataformas de internet mediante podcasts y servicios de
radiotelevision a la carta.

Las dificultades en torno a los derechos de propiedad intelectual en el bertsolarismo abarcan
desde la imposibilidad de separar con claridad las distintas aportaciones creativas en la fase
de desarrollo de un espectadculo, hasta la complejidad de relaciones, acuerdos y flujo de
derechos entre las personas autoras/intérpretes, las entidades encargadas de la captacion de
su imagen e interpretacion, la produccién audiovisual y emisién de la misma.

Si te dedicas a esta préactica artistica, es recomendable que acudas a la asociacién Bertsozale
Elkartea: https://www.bertsozale.eus/es?set _language=es (» para informarte de cémo poder
establecer tus relaciones profesionales y gestionar tus derechos.

Fase de produccion

Si te estas planteando crear una infraestructura juridica desde la que producir y gestionar tus
proyectos escénicos, te encuentras en la fase de produccion. En esta fase, es clave que decidas
bajo qué forma juridicas quieres desarrollar tu proyecto. Atendiendo a las caracteristicas
del caso, serd mas adecuada una u otra figura juridica: empresa, cooperativa, comunidad de
bienes o asociacién cultural, o bien, gestionar tus proyectos como persona auténoma.

¢Por qué es tan importante esto? Porque, por ejemplo:

. Enalgunas ayudas y subvenciones publicas no se toman en cuenta solicitudes presentadas
bajo la forma de comunidad de bienes o de otras entidades sin personalidad juridica, por
lo que debes estar bien informado antes de que td o tu compafia os constituydis como
figura juridica.

II. La fiscalidad, como se ha expuesto en la Parte General de esta guia, varia de una figura
juridica a otra.
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Como se ha dicho anteriormente, la iniciativa de producir una obra escénica puede partir de ti
o de tu propia compania (con la figura juridica que hayas elegido para ello), pero también
puede partir de una entidad o empresa que te realice un encargo o te contrate para una de sus
producciones.

En esta fase de produccién hay que tener presente quién tiene la iniciativa y de quién parte
el encargo. Ademads, es muy importante plasmar por escrito los acuerdos de cesién de
derechos que se lleven a cabo, en los que deben quedar claras las condiciones y el alcance
de dichas cesiones (en el Capitulo 1.4. de la parte general tienes toda la informacién sobre
la cesion de derechos).

Dentro de esta fase de produccién es crucial que comprendas las acciones que vas a tener que
llevar a cabo:

. En caso de que quieras realizar la interpretaciéon de una obra ajena, necesitando obtener
antes la autorizacién de quien ostente los derechos de tal obra.

I[I. En todo caso, teniendo que llegar a acuerdos con las figuras creativas que van a participar
en tu proyecto.

III. Sieres artista, podras firmar un contrato de representacién o management.

IV. Por ultimo, si has finalizado la produccién de tu obra escénica, lo més probable es que
busques firmar un contrato de distribucién escénica.

o e s

2.1.2.1. Peticion de autorizacion para la interpretacion de una obra de gran derecho.
Si quieres interpretar, td o tu compaiiia, una obra original ajena que no esta libre de derechos,
debes solicitar la autorizacién a quien ostente los derechos de autoria de la misma. Es
imprescindible que la solicitud de autorizacién se gestione en esta fase de produccién, antes
de la distribucion del espectéculo, para evitar posibles conflictos ante una respuesta negativa
o unas condiciones que no puedas asumir.
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El autor y/o autora o titular de derechos al que pides la autorizacién es quien elige qué tarifa

cobra y las condiciones en que te autoriza la representacion de su obra (en qué territorio, en
qué idiomas, durante cuanto tiempo, el nimero concreto de funciones, etc.).

Es comun que, para autorizarte esa representacion, su persona autora o titular de derechos te
solicite como condicién previa que le abones un anticipo, que se conoce como “a-valoir”.

cantidad.

Esta cantidad no es reembolsable, por lo que si la obra finalmente no se llega a
representar, o, incluso si una vez concluido el nimero de representaciones autorizadas,
no se ha llegado a alcanzar un beneficio que iguale el “a-valoir”, no te devolverdn ninguna

Vuestra compania, como colectivo de artistas intérpretes de esa obra, debera informar en su
momento a quien contrate el espectdculo (un ayuntamiento, una empresa privada, una
institucién, etc.) de las condiciones pactadas con las personas autoras de la obra, y si los
derechos por la explotacién de esta deben ser pagados directamente o a través de alguna EGC
o agencia a la que se haya encomendado su mandato. Si no existiera ningtin mandato expreso
a una EGC por parte de los/as autores y/o autoras, y ninguna EGC podria solicitar el pago de
ninguna tarifa.

Puedes encontrar un modelo de autorizacién para la comunicacién publica de una obra de
gran derecho en la de la web de la Direcciéon de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.

2.1.2.2. Acuerdos con las figuras creativas participantes en tu proyecto. Tanto si la
iniciativa de la produccién escénica parte de ti como de tu compania o productora escénica,
vas a tener que establecer acuerdos con las distintas personas o empresas que aporten su
creatividad a tu produccién. Estos incluyen, no solo a creadores/as de texto, coreografias o
musica, sino también a los responsables del disefio de iluminacién, la escenografia, el
disefio de vestuario, elementos audiovisuales, etc. Por tanto, las personas autoras de
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@ Importante
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Si el espectéculo lleva musica
grabada cuya interpretacion
has encargado, también debes
llegar a acuerdos con las
personas cantantes y/o
intérpretes de instrumentos
musicales que, aunque no
forman parte de tu compania,
si participan en la grabacién
como musicos de estudio. Estas
personas tienen que cederte,
como minimo, sus derechos
de fijacién, reproduccién y
comunicacién publica, para que
ti puedas explotar sus
interpretaciones fijadas en tus
grabaciones.
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escenografias, vestuario, etc. deben cederte sus derechos de reproduccion, distribucién,
comunicacion publica (incluyendo la puesta a disposicion) y transformacién.

Recuerda que a cambio de su trabajo y de la cesién de derechos, las personas autoras podran
percibir una retribucién econémica que podra ser una cantidad fija o al tanto alzado (que es lo
mas frecuente.), una participacién en los beneficios de la explotacién de la obra, o una
combinacién de ambas.

[gualmente, como ya se traté en la Parte General, la relacién entre la persona creadora y la
productora puede ser laboral (en el caso de que la productora contrate laboralmente y tenga
en némina a la persona creadora), o bien mediante la férmula de contrato de encargo y
ejecucién de obra o prestacién de servicios.

También, debes asegurarte de recabar los derechos de reproduccién, distribuciéon vy
comunicacién publica, incluyendo puesta a disposicién en redes de comunicaciéon global,
incluso, en su caso y si fuera necesario, el de transformaciéon, de las personas autoras del
cartel de tu produccion, tus fotografias promocionales, las piezas audiovisuales
promocionales a modo de teaser, o con quien desarrolle tu pagina web (incluyendo la cesién
del derecho de transformacién para que puedas encargar en un futuro a otra persona o
empresa las actualizaciones y cambios en dicha pagina web).

Recuerda que estos acuerdos queden fijados por escrito, incluyendo los usos y formatos
concretos bajos los que te ceden los derechos. Por ejemplo, si has encargado una ilustracién
para un cartel, pero no has contemplado la posibilidad de hacer camisetas u otros objetos con
ella, entonces no podrés explotar la ilustracién de esa manera. Habria que llegar a un nuevo
acuerdo con la persona autora de la ilustracion, que implicarfa negociar una nueva cantidad
econdémica para los usos inicialmente no previstos. De igual forma, si has encargado unos
elementos visuales exclusivamente para tus representaciones en vivo, no significa que puedas
incluir esas imdagenes en una de las piezas audiovisuales que produzcas. Deberds pedir la
autorizacién al/la artista visual para la reproduccién y comunicaciéon de su obra mas alld de
tus espectéculos en directo.

En el acuerdo, ademds, las personas autoras de estos elementos para tu proyecto escénico, te
deben garantizar que sus creaciones son originales (evitando asi que terceros puedan
reclamarte por una posible vulneracién de sus derechos de propiedad intelectual).
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Finalmente, en el caso de las autoproducciones es también conveniente firmar con el
estudio de grabacion y/o con la empresa audiovisual que realice las piezas promocionales
un presupuesto donde se especifiquen las condiciones y fechas de pagos, asi como la entrega
del trabajo finalizado. Asi, evitaras retrasos injustificados por parte del estudio o productora
audiovisual que puedan afectar negativamente al calendario de tu estreno.

Puedes encontrar modelos de contrato para establecer estos acuerdos en la padgina web de la
Direccién de Promocién de la cultura del Gobierno Vasco.

Sin embargo, no solo debes llegar a acuerdos con los/las autores/as de los elementos creativos
que conforman tu obra escénica, sino que tienes que tienes que tener también en cuenta al
elenco actoral o de baile que va a encargarse de la interpretacién de tu obra, teniendo en
cuenta dos momentos distintos: el proceso de seleccién o casting y la participacion como
intérpretes, ya si, en la propia obra.

El proceso de seleccion de reparto o casting. Cesion de derechos de imagen

Tanto en el caso de que seas td quien promueve la produccién de la obra, como quien se
presenta a este tipo de procesos de seleccién, debes considerar que lo méas comun es que
durante un casting, no solo se tomen fotografias a la persona aspirante, sino que se graben en
video sus interpretaciones, tanto con el objetivo de repasar estas como para que pasen a
formar parte del archivo de la compafia o productora para poder visionarlas cuando se
preparen producciones futuras.

Quien se presenta a un casting, seas ti u otras personas, debe firmar la cesién de sus derechos
de imagen a favor de la compafifa o productora. Este documento de cesién debe recoger:

- Laduracién de la misma.
-+ Siserealiza de forma gratuita (que es lo mds comun).
- Losusos que se le van a dar a esas imdagenes. Por ejemplo, se debe especificar si esas imdgenes

solo se podran utilizar para valorar la participacién del artista en la produccién concreta
para la que se ha presentado, si se podrian utilizar para valorar su inclusiéon en otras producciones,
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La cesiéon de derechos de imagen puede ser
revocada en cualquier momento.
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o incluso, si el/la artista permite la reproduccién y comunicacién publica de su prueba en
algin programa (algo bastante comtun en programas tipo reality show, donde se emiten
imégenes de los castings, incluso de personas que han quedado fuera de la seleccién).

Pueden también las productoras solicitar las denominadas “self-tapes”, grabaciones efectuadas
por la propia persona que se presenta al casting, bajo unas concretas indicaciones. Aqui hay
que poner especial atencién a los usos que se autoriza realizar a la productora con ese material.

Puedes encontrar modelos de contrato para establecer estos acuerdos, asi como la cesién de
derechos de imagen, en la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del
Gobierno Vasco.

Acuerdos con las personas intérpretes que participaran en la produccion

Una vez finalizado el proceso de casting, debes establecer los acuerdos con el elenco actoral,
musical y/o coreografico, ademds de con quien realice las labores de direccién de escena. El
elenco de artistas trabajara en condiciones de ajenidad y dependencia, a las 6rdenes de tu compania
o productora, por tanto, sera necesaria su contratacion laboral y el establecimiento de las condiciones
de la cesién de sus derechos conexos a través del contrato.

Bien sea para funciones puntuales, bien para una gira de varias funciones, o incluso para alguna
sustitucion, debes regular correctamente la relaciéon con este equipo interpretativo. No olvides
que los ensayos deben estar también incluidos. Es recomendable que revises el apartado 1.5.2.
de la Parte General esta guia, en el que se hace referencia a la contratacién laboral de artistas
y el convenio laboral de artes escénicas de Euskadi: https://www.euskadi.eus/.../bopv2/datos/
2023/06/2303116a.pdf (2
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2.1.2.3. Contrato de representacion o management. Si eres artista y necesitas que alguien

te ayude a moverte en el sector y te represente ante las productoras escénicas y audiovisuales,

puedes optar por firmar un acuerdo de representacion con un manager o agencia de
representacion de artistas.

Estas empresas se dedican al desarrollo de las carreras de actores, actrices, bailarines/as, etc.
asesorandoles, buscando oportunidades en castings, y negociando acuerdos con marcas y
sponsors, apariciones remuneradas en eventos o medios de comunicacién, asi como otras
actividades. Esta funcion la llevardn a cabo a cambio de un porcentaje del caché u honorarios
que se obtengan por tu trabajo, siendo el porcentaje habitual alrededor de un 15%.

Como en el resto de empresas de este tipo, estas tratardn de que firmes un acuerdo en
exclusiva y que abarque un ambito territorial muy amplio. Esta exclusividad implica que por
tus medios no vas poder buscar ni negociar ningin trabajo mientras el contrato esté vigente,
y, si lo haces, tu representante tendréd derecho a cobrar su porcentaje, aunque no haya
intervenido en esa contratacién. Tendras la obligaciéon de poner en conocimiento de tu agente
cualquier propuesta profesional o cualquier circunstancia o actividad que pueda afectar a tu
imagen y/o profesién mientras dure vuestro acuerdo.

Por ello, es muy importante que a la hora de firmar el contrato:

- Exijas a la empresa que adquiera el compromiso de conseguirte una cantidad minima de
pruebas de casting en un periodo determinado (un afo, por ejemplo).

- Incluyas tu opcién de revocar el contrato o la condiciéon de exclusividad si no se han
alcanzado esos minimos.

2.1.2.4. Contrato de distribucion escénica. Una vez has realizado la produccién de tu obra
escénica, la empresa distribuidora en artes escénicas es de gran utilidad si quieres
encomendar a alguien externo la buisqueda y gestiéon de tus actuaciones puesto que esta
distribuidora va a funcionar como intermediaria entre la compania escénica y el espacio
donde se va a exhibir la obra, encargdndose de “vender” las funciones, gestionar los contratos
de actuacién, negociar el caché, elaborar la ficha técnica, etc. Lo habitual es que, aunque la
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distribuidora negocie las condiciones, quien firma el contrato directamente con el espacio
exhibidor es la productora.

En algunos casos, la distribuidora también realizara labores de relaciones publicas en festivales
y ferias del sector, ademas de ofrecer asesoramiento a la compaiia.

Si decides firmar un acuerdo con una empresa de este tipo, debes fijarte en:

- Siesun acuerdo en exclusiva o no.

- Suduracién y &mbito territorial.

- El porcentaje que la distribuidora se va a llevar por sus servicios.
Por ultimo, es recomendable que este acuerdo lo hagas con antelacién al estreno de la obra,
para que, de ese modo, la distribuidora esté completamente involucrada en toda la fase de explotacién.
Fase de explotacion y comercializacion.
En esta fase se va a tratar dos formas distintas por las que puedes explotar tu obra escénica: a

través de la firma de acuerdos con empresas de este sector o a través de la autoproduccion de
tu proyecto. Ambas opciones tienen diferentes implicaciones legales asociadas:

2.1.3.1. Si has decidido firmar acuerdos con empresas del sector. En este caso, serdn estas
las intermediarias en muchos de los aspectos de la explotacién de tus obras e
interpretaciones.

El contrato de representacion teatral v ejecuciéon musical es el contrato mas frecuente en este
sector:

Como autor y/o autora de una obra teatral, para que una productora escénica pueda poner en
marcha el montaje de tu obra, debéis firmar entre ambos un contrato de representacion teatral.
A través de este, cedes a la productora el derecho de representar o ejecutar publicamente
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(a través de su recitacion, su ejecucién musical y representacion en teatros, salas y recintos) tu

obra literaria, dramatica, musical, dramatico-musical, pantomimica o coreografica, a cambio
de la remuneracién que se pacte.

Este contrato debe contener una serie de apartados obligatorios en relacién a las condiciones
sobre la duracién, extinciéon y resolucién del contrato. En este sentido, cabe destacar lo
siguiente:

- Un contrato para la representacion escénica o musical se puede firmar bien por un nimero
concreto de representaciones, o bien por un plazo de duracién determinada (con un
maximo de 5 anos).

- Unavez firmado el acuerdo, la productora de espectaculos debe realizar la representacion
o concierto de tu obra en un margen de tiempo nunca superior a 2 aiios desde la fecha
del contrato.

- Sien el acuerdo de representacién no se expresa el plazo, este serd de 1 afo.

- Si en el contrato no se hubieran determinado las modalidades de explotaciéon
autorizadas, estas quedaran limitadas a las de recitacion y representacion en teatros,
salas o recintos cuya entrada requiera el pago de una cantidad de dinero.

- Sila productora ha adquirido derechos exclusivos, una vez iniciadas las representaciones
publicas de la obra las interrumpe durante un ano, los titulares de derechos pueden dar
por extinguido el contrato.

- Esta no podra hacer variaciones, adiciones, cortes o supresiones no autorizados
previamente por las personas autoras.

- Las personas autoras podran inspeccionar la representacion publica de la obra y asistir a
ella gratuitamente.

- Artistas intérpretes, coros, grupos de musica o elencos de baile podran ser elegidos de
mutuo acuerdo entre las personas autoras de la obra y la productora del espectéculo.
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Ademas, las partes podrdn convenir la redaccion de la publicidad de los actos de
comunicacion.

- Si se expresa en el contrato, existe la posibilidad de anular el mismo si la obra es
rechazada claramente por el publico.

Una duda muy frecuente es: ¢quién tiene la obligacion del pago de los derechos de autoria?
En el supuesto de que la remuneracién pactada entre productora y autores y/o autoras consista
en una participaciéon proporcional de los ingresos, la obligada al pago serd la empresa
productora, que deberd tener esta remuneracién a disposiciéon de los autores y/o autoras
semanalmente.

2.1.3.2. Si has decidido autoproducir tu proyecto escénico. Si has optado por autogestionar
tu proyecto y no firmar ningin acuerdo con productoras escénicas, debes decidir de qué forma
deseas realizar la distribucién y la comercializacién de tus creaciones, encargdndote de todos
los aspectos técnicos y logisticos, por tus propios medios o con la ayuda de una o varias
empresas intermediarias.

Vias para la explotacién y comercializacién de tus piezas escénicas

A continuacion se van a analizar alguna de las vias més frecuentes a través de las cuales vas a
poder explotar y comercializar tus obras escénicas.

A) Representaciones escénicas en directo. Para representar tu obra, el contrato principal
que deberés firmar es el contrato de exhibiciéon.

Este contrato debéis firmarlo tu compania escénica o productora y la empresa/entidad
programadora de la sala o recinto donde vayas a realizar la actuacién. En este caso, la
compaiia serd la responsable del cumplimiento de todas las obligaciones de caracter laboral,
civil, mercantil, fiscal y del pago de cuotas a la Seguridad Social que se deriven de la
contratacion del personal necesario para la representacién del espectaculo (elenco actoral y/o
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Es recomendable que realices
la solicitud de autorizaciones
a las personas autoras lo
antes posible, para tener bien
claro cudnto gasto te va a
suponer adquirir esa licencia.
Tal vez el porcentaje de
taquilla que decidan cobrar
sea tan alto que, tras hacer
cuentas, no te merezca la
pena poner en pie esa obra.

del baile, intérpretes musicales y personal técnico auxiliar a cargo de iluminacién, sonido,
maquinaria escénica, etc. que no sean personal de la sala o recinto).

Por lo que respecta a las condiciones de este contrato:

- Puedes pactar la representacion de una o de varias funciones, expresando de forma
clara las fechas de estas. Siempre cabe que puedan prorrogarse, previo acuerdo entre
ambas partes.

- Sobre su duracién y la ocupacién del espacio, no olvides pactar si habrd o no descanso, y
todos los horarios de acceso a la sala para efectuar la carga y descarga, montaje, ensayos,
etc. jOjo! Esto es muy importante, ya que en ciertos teatros hay multiprogramacién, por lo
que pueden coincidir varios montajes escénicos en distintas salas de un mismo teatro.

- Ademads de pactar la forma de pago, debe contener los porcentajes de reparto entre
ambas partes, especificando qué formara parte de ese reparto. Por ejemplo, los beneficios
de “taquilla neta” (resultante de descontar al total de la recaudacién las cantidades
correspondientes a impuestos, derechos de autoria, comisiones de los servicios de venta
de entradas, etc.).

- Laentidad contratante suele obligarte como compafiia a que garantices por escrito que has
obtenido autorizacién de las personas autoras o titulares de la obra para representarla.
Normalmente, en caso de que haya obtenido el mandato expreso para la gestién de los
derechos de autoria, el contrato especificard que estos derechos serdn abonados a SGAE.

- En caso de que la obra esté en dominio publico, la entidad contratante te puede solicitar la
documentacion que lo acredite.

- En muchos contratos la entidad contratante no acepta asumir un porcentaje superior
al 10% de taquilla en concepto de derechos de autoria. Si en tu contrato aparece una
condicién de este tipo, tu como compaiia deberias asumir el exceso sobre ese porcentaje
si las personas autoras decidieran cobrar mas del 10%.
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La entidad contratante te solicitard que la eximas de cualquier responsabilidad de
pago por el uso de musica grabada, derechos de fijacién, reproduccion y otros derechos de
explotacién y derechos de imagen.

Debe también contener cualquier detalle sobre gastos de publicidad y promocion, el
material promocional que la compania deberd proporcionar, en qué formatos y fechas,
etc. Asi como el nimero de invitaciones que se reserva la sala, la compania y la empresa.

Es posible que pactéis que tanto tu compania como la entidad contratante podéis producir
videos promocionales, audios o imagenes del espectaculo para promocién y difusion
de la obra en redes sociales, webs, blogs, y otros medios digitales, asi como incluso en
soportes audiovisuales fisicos dentro del teatro o sala.

Ve

En algunos casos la entidad contratante se reserva la posibilidad de generar material
audiovisual de cada compania que pasa por su teatro como “archivo histérico”,
haciéndose cargo del coste del video. Tt como comparfiia deberds facilitar la gestion de
grabaciones con el elenco de artistas de la obra en los dias convenidos por ambas partes.
Recuerda que debes contar con todas las autorizaciones referentes a los derechos de
propiedad intelectual y de imagen del elenco artistico, y de las personas creadoras de los
elementos visuales y sonoros que aparezcan en esas imégenes.

~

B) Explotacion de las grabaciones audiovisuales de una funcion: plataformas, TVs, etc.
Una de las vias de explotacién mds utilizadas en la actualidad para las obras escénicas es su
difusiéon en streaming (ya sea en directo —live streaming— o para su posterior puesta a
disposicién al publico), asi como a través de canales y portales web especializados en artes
escénicas.

Como ya sabrads, si alguien pretende grabar ti obra y emitirla en streaming o ponerla a
disposicién del publico, debe obtener tu autorizacién. Esta autorizacién, asi como las
condiciones para la grabacién y/o emisién de tu actuacién, deben quedar acordadas por
escrito.
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La simple grabacién de un espectdculo
escénico no genera una obra audiovisual.
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Recuerda que tienes derecho a:
1. Negarte a que el espectéculo sea grabado.
2. Prohibir que se publique la grabacién, si ha sido grabado sin permiso.

3. Aceptar su grabacién, negociando las condiciones de la misma y su posterior
comunicacion publica.

Puede que tu compafnia haya obtenido tanto la autorizacién de las personas autoras de la obra
que se interpretard en el evento, como las posibles licencias para el uso de musica, visuales u
otros elementos creativos de terceras personas, pero las hayas obtenido solo para
determinadas explotaciones.

Por ejemplo, puede que unicamente hayas obtenido los derechos para la
comunicacién publica en vivo en formato presencial, por un numero de
representaciones concretas, en un territorio concreto, y no para la puesta a
disposicién on-line en territorio global ni para incluir fragmentos en videos
promocionales. Por tanto, recuerda que antes de autorizar la fijacion de la
interpretacion, deberas haber obtenido los permisos de terceras partes para ello.

Los autores y/o autoras, para conceder su autorizacion a la grabacién y/o emisién por radio, tv
u otro medio, podrdn negociar con quien realice esa explotacion las condiciones econémicas
de la misma (incluyendo una cantidad cerrada llamada “prima de fijacién”, una tarifa por
minuto de emisidn, o cualquier otra férmula) ademés del nimero de emisiones pactadas, el
ambito territorial y la duracién de la autorizacién.

Una pregunta frecuente que te hards si eres autor y/o autora de coreografias u obras teatrales
es: ¢mis derechos cuando una grabaciéon de mi obra se comunica en plataformas como
YouTube o similares los gestiona SGAE a través de acuerdos con las plataformas? La
respuesta es que no. Al tratarse de personas autoras de obras de gran derecho, tendréds que ser
tu la que negocie y gestiones tus derechos directamente con las plataformas.
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C) Interpretaciones de “estudio” o “sesion”. Si eres un/a artista intérprete actoral, otra via
posible para obtener ingresos, ademds de las actuaciones en vivo, es la prestacién de tus
servicios profesionales en un platé y/o estudio de grabacién como actor o actriz en
producciones audiovisuales o sonoras ajenas. Algunos ejemplos frecuentes de este tipo de
producciones, ademas de series o peliculas, son las narraciones en documentales, audiolibros,
podcasts, ensayos sonoros, radionovelas, etc.

Deberas pactar por escrito la cesion de tus derechos conexos como intérprete

para que quien contrate tus servicios pueda explotar tu interpretacién.

En materia de tributacion

&
=

1. Si prestas tus servicios bajo un contrato laboral

Tributards en el IRPF por las remuneraciones obtenidas, como rendimientos de trabajo. Al
recibir tu retribucién en forma de salario, se te descontard la retencién a cuenta en el IRPF
conforme a las tablas vigentes en cada caso para las personas empleadas por cuenta ajena.

En el caso de contrataciones de duracién inferior a un ano, el tipo aplicable en la retencién serd
el 2%.

En Territorio Comun, se aplica un tipo reducido del 2% cuando se trate de una relacién
laboral especial de ciertas personas artistas que desarrollan su actividad en las artes escénicas,
audiovisuales y musicales, asi como de las personas que realizan actividades técnicas o
auxiliares necesarias para el desarrollo de dicha actividad.

En los Territorios Forales esta medida se introducira, si asi lo acuerdan las Juntas Generales
de estos Territorios Histoéricos, al no ser de automatica aplicaciéon en Euskadi.
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En el IRPF, la personas artistas que prestan
sus servicios como personas auténomas, y
también quienes realicen, como personas
auténomas, actividades técnicas de apoyo
necesarias para el desarrollo de la actividad
artistica, tales como montaje, asistencia
técnica, sastreria, peluqueria, maquillaje, etc.,
para determinar el rendimiento por el que
deben tributar en el régimen de estimacion
directa simplificada, pueden aplicar una
reduccion del 40% de la cantidad que resulte
de la diferencia entre sus ingresos por la
actividad artistica o de apoyo, y sus gastos
justificados.
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2. Si prestas tus servicios como persona auténoma

\

Deberéas facturar tus servicios con aplicacién del IVA y con retencién a cuenta del IRPF. La
retencién por IRPF serd del 7% en los casos de inicio de actividad (en el afio de inicio y los 2
siguientes) y siempre que los rendimientos derivados de actividades artisticas en el afo
anterior hayan sido inferiores a 15.000 euros y representaran mas del 75% de los ingresos
totales por trabajo y actividades econémicas del ejercicio. Fuera de estos supuestos, la
retencién sera del 15%, excepto si se trata de la cesién de derechos de imagen, en cuyo caso la
retencion serd del 24%.

En la factura que emitas podras recoger la remuneracién, tanto por prestacion del servicio
como por la cesién de derechos de imagen, pero deben aparecer de forma diferenciada. Los
servicios prestados por intérpretes, artistas, directores y técnicos, que sean personas fisicas, a
los productores de peliculas cinematograficas susceptibles de ser exhibidas en salas de
espectédculos y a los organizadores de obras teatrales y musicales tributan al tipo reducido del
IVA del 10%.

Si el servicio no lo prestas tu directamente como persona fisica, sino mediante la interposicién
de una persona juridica o una entidad sin personalidad (comunidades de bienes, sociedades
civiles...) el tipo aplicable en el IVA no serd el 10% sino el 21%. También se aplicaré el 21% si
quien factura es la persona representante.

En la medida que la cesién de derechos de imagen, fiscalmente y a efectos del IVA, no es una
entrega de bienes sino una prestacion de servicios, se entiende que el tipo de IVA aplicable a la
cesién de derechos de imagen por intérpretes, artistas, directores y técnicos, que sean personas
fisicas, a los productores de peliculas cinematograficas susceptibles de ser exhibidas en salas
de espectéculos y a los organizadores de obras teatrales y musicales, es el tipo reducido del 10%.

\ J
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D) Derechos de imagen. Como ya hemos visto, si como artista, tu interpretacién va a ser
grabada, deberds ceder tus derechos de imagen. Ademads, es muy frecuente que los actores y
actrices cedan este derecho en favor de empresas de diversa indole a cambio de una
contraprestacién econémica. Por ejemplo, es lo que sucede cuando una actriz de renombre se

vincula con una marca o producto a través de anuncios publicitarios y campafnas de marketing
o incluso con campafas de concienciacién social, ONGs, etc.

Es aconsejable que leas el Capitulo 1.2.3.2 de la Parte General de esta guia, que profundiza en el
concepto del derecho de imagen, las caracteristicas de los acuerdos de cesién y su posibilidad
de revocacién.

Si tu directamente cedes tus derechos de imagen, la retribucién que obtengas a cambio tiene
caracter de rendimientos de actividad profesional.

~

Si la cesion del derecho de imagen la realizas en el marco de una relacién laboral, pueden
tener el caracter de rendimiento de trabajo.

La remuneracién que se perciba por la cesiéon del derecho de imagen, debe ser objeto siempre
de una facturacién diferenciada respecto de cualquier otro tipo de remuneracién (pueden
incluirse en la misma factura, pero separadamente).

La cesién del derecho de imagen en principio estd sujeta al tipo normal del IVA del 21%. No
obstante, como se ha senalado, cuando la cesién se realice por intérpretes, artistas,
directores/as y técnicos/as, que sean personas fisicas, a productoras de peliculas
cinematograficas susceptibles de ser exhibidas en salas de espectdculos y a organizadoras de
obras teatrales y musicales, se entiende que tributa al tipo reducido del IVA del 10%, dado que
existe una previsién general de que todas las prestaciones de servicios realizadas por estas
personas tributan al tipo reducido del 10%.

La cesién de derechos de imagen lleva siempre un tipo de retencién en el IRPF del 24%,
cualquiera que sea su calificacién.

\ %
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Debes tenerlo en cuenta al
presentar tu declaracién de
IRPF si la presentas ante la

Hacienda Foral de Bizkaia, —

entonces, los debes incluir
siempre como rendimientos
de actividad.

&
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E) Docencia, divulgacion y otros servicios como profesional de las artes escénicas. Es
comun que, como profesional del mundo escénico, te dediques a la docencia, impartiendo

clases, tanto en dmbitos reglados (universidades, conservatorios, etc.) como en academias
privadas o de forma particular.

Ademds, otra posible via de explotacién de tu trabajo puede ser prestar servicios como
persona experta participando en charlas, ofreciendo conferencias o formando parte de
comités de seleccién y/o como jurado en premios.

~

La docencia (imparticién de charlas, conferencias, cursos, masterclasses), incluida la formacion
y reciclaje profesional, estd exenta de IVA cuando se refiera a una materia comprendida en alguno
de los planes de estudios de cualquier nivel y grado del sistema educativo. Estas actividades
debes facturarlas con “IVA exento”. En la factura deberds aplicar la retencién a cuenta del IRPF.

Sin embargo, no existe una exencién en el IVA para la prestacién de servicios en jurados y tribunales.
Por lo tanto, estas retribuciones deberas facturarlas con IVA, al tipo normal del 21%, y con retencion
a cuenta del IRPF. Tanto en el caso de la docencia, como en el de intervencién en jurados y tribunales,
la retribucién que obtengas como persona fisica deberds integrarla en tu declaraciéon de IRPF
como rendimiento de actividad profesional.

Esto supone la obligaciéon, en Bizkaia, de cumplimentar el Libro Registro de Operaciones
Econémicas y cumplimentar los formularios a través de la Plataforma BATUZ. Ademds, implica
la obligacién de emitir las facturas bajo el soporte TicketBAI en toda Euskadi como marca la
normativa en vigor.

En la normativa comun, en Gipuzkoay, a partir de 2026 también en Alava, (y, previsiblemente,
también en Bizkaia) los rendimientos obtenidos por la actividad de imparticién de charlas, cursos,
conferencias, seminarios, etc. se califican, en general, como rendimientos de trabajo, por lo que
si la persona pagadora estd sujeta a tales normativas los declarara en Hacienda con tal caracter
incluso, también en el caso de rendimientos derivados de la intervencién en jurados y tribunales.

v
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Tienes que fijarte muy bien en el tipo de
obra de que se trate, ya que el Reglamento
de SGAE presenta muchas especificidades
sobre el reparto de derechos en las obras de
gran derecho y consideraciones sobre
algunos casos concretos en los que a una
obra coreogrifica se le aplicard un
tratamiento de obra de pequenio derecho. Es
lo que ocurre, por ejemplo, cuando se
incluyen coreografias en espectaculos de
variedades, siempre que no constituyan el
espectdculo completo, o cuando se emiten
por televisién cumpliendo ciertos requisitos.
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F) Merchandising. La fabricacién y venta de merchandising en el sector escénico no es muy

habitual. Sin embargo, sigue siendo una opcién maés para sacarle un rendimiento econémico a
tus creaciones, producciones y, sobre todo, a tu marca.

Asi, en algunos teatros o salas lo que ocurre es que durante los dias en que se celebran
funciones, tu compania puede disponer de un espacio dentro del recinto para la venta de
este tipo de productos.

Si estds pensando en vender merchandising de tu obra, es recomendable que eches un vistazo
al apartado sobre fabricacién y comercializacién de merchandising al Capitulo 2.4, donde se

recogen las consideraciones necesarias para saber como explotar tu nombre artistico y/o
logotipo como marca a través de merchandising.

G) Derechos de autoria y conexos (gestion directa o a través de EGCs / agencias). A modo
de resumen, desde que empiezas a explotar tu obra, hay varias formas a través de las que
podras obtener ingresos:

- Através del caché que percibas por la representacién de tus funciones.

- Mediante las distintas vias de explotacién y comercializacién de tus obras y producciones
explicadas en los apartados anteriores.

- Por tus derechos de autoria y/o conexos (ya los gestiones tu o EGC).

Recuerda, las EGCs comienzan a recaudar y repartir derechos una vez la obra o producciéon
es explotada, no antes:

-+ Situ obra escénica atin no ha sido estrenada, tus derechos ain no han sido generados.

- Siesa obra no ha sido grabada para su posterior reproduccién y comunicacién publica, no
han comenzado a generarse tus derechos conexos como artista o productor/a.
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2.2. Sector Audiovisual Este capitulo te interesa si:
Eres guionista o director/a - Eres actor o actriz
- Creas musica que sera utilizada como - Trabajas para productoras audiovisuales
banda sonora para peliculas o entidades de radiodifusién (tv y radio)

- Eres director/a de fotografia

La industria audiovisual es muy amplia en cuanto a los posibles resultados creativos: puede
tratarse de productos tradicionales, como las peliculas dirigidas a su difusién en cines,
documentales, series y programas que se emiten a través de las entidades de radiodifusién
o pueden ser productos que se divulgan a través de las plataformas digitales, como por
ejemplo, los podcasts, tan de moda en la actualidad.

Sin embargo, engloba también otra serie de producciones, como los proyectos publicitarios y
los proyectos de animacion, la industria del videojuego y multimedia.

@ Importante
P

Si tus creaciones tienen que ver con la
industria del videojuego y multimedia,
accede al Capitulo 2.7, dedicado al sector
multimedia e informaético, donde se tratara
en profundidad.

A continuacién, encontraras cémo se aplica la Propiedad Intelectual al Sector Audiovisual,
dentro de cada una de las distintas fases en que puede encontrarse una obra de este tipo.
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Recuerda

Vs

Respecto a los derechos de autoria, los derechos
conexos son independientes, acumulables y
no excluyentes, es decir, un guionista puede
ser, a su vez, actor e interpretar sus propios
guiones.

042

2.2.1.

A
<

Fase de creacion de proyectos audiovisuales. Una produccién audiovisual es una obra en
colaboracién, pues en su proceso creativo intervienen varias personas y empresas, y con su
propia regulacién en la Ley de Propiedad Intelectual.

Por el hecho de crear y/o interpretar guiones, dirigir, etc. la LPI te considera titular de una serie

de derechos, que surgen desde el mismo momento de la creacién o interpretacion, sin necesidad
de ningtn trdmite administrativo o registro.

2.2.1.1. ;:Qué derechos te corresponden? Los derechos de Propiedad Intelectual estdn
desarrollados y explicados en el Capitulo 1.2. de la Parte General de esta guia, por lo que te
recomendamos que lo leas antes de continuar, para una comprensiéon completa de lo aqui descrito.

Los derechos que tengas van a depender de si, respecto de la obra audiovisual, eres su autor y/o
autora, o artista intérprete o ejecutante:

Serds autor y/o autora y, por tanto, titular de derechos de autoria sobre la obra, si:
- Realizas las tareas de direccion o realizacion.

- Creas el guion, el argumento, la adaptacion o los didlogos, o las escaletas o formatos
de Tv o radio.

- Compones la musica para el proyecto.
- Eres director de fotografia en obras de tipo cinematografico.

Serds artista intérprete o ejecutante, por tanto, titular de derechos conexos sobre tu
interpretacién o ejecucién de la obra, si:

- Eres actor o actriz.

+  Eres una productora o entidad de radiodifusion (Tv y radios), siempre que el producto
audiovisual esté destinado especificamente para este &mbito televisivo o radiofénico.
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Los derechos de Propiedad Intelectual que van a quedar protegidos son:
Derechos Morales [ 2 A

Cabe recordar que a través de estos derechos se protege la identidad, honor y reputacién de las
personas creadoras e intérpretes.

Como autor y/o autora de una obra escénica eres titular del:

I. Derecho de Paternidad/Maternidad: que te reconozcan como autor/a de la obra,
apareciendo en los créditos de cualquier produccién en la que participes. Ademads, puedes
elegir cémo firmar tu obra, si con tu nombre artistico habitual, o utilizando un seudénimo.

II. Derecho de Integridad del contenido audiovisual, exigiendo respeto a la misma.

Como artista intérprete o ejecutante tienes:

I. Derecho de Paternidad/Maternidad: que se reconozca tu nombre sobre tus
interpretaciones o ejecuciones.

II. Derecho de Integridad de tu interpretacion.
IIl. Derecho a que, para que se pueda realizar el doblaje de tu actuacion en tu propia

lengua, se necesite tu autorizacién expresa, durante toda tu vida, asi como que puedas
oponerte a tal doblaje.

Derechos Patrimoniales > > > >

Recuerda que, estos derechos, a su vez, se subdividen en derechos de explotaciéon y
remuneratorios.

Derechos de Explotacion. A continuacién se van a explorar las particularidades que la
aplicacion de estos derechos genera en el &mbito audiovisual, con ejemplos concretos que te
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@ Importante

ayudaran a entender qué tipo de derechos entran en juego en los diferentes actos de
explotacién de tu obra.

Tanto si eres autor y/o autora, como si eres artista intérprete o ejecutante, eres titular del:

I. Derecho de Reproduccion: por ejemplo, que se hagan copias de una pelicula, ya

Vs

Estos derechos de explotacién exclusivos
sobre guion, argumento, musica, direccién y
en su caso, direccién de fotografia, pueden
cederse a las productoras; la via habitual
es mediante el contrato de produccion
audiovisual, asi, la productora adquiere en
exclusiva los derechos de reproduccion,
distribucién y comunicacién publica, asi
como doblaje y subtitulado.

sea del total o de una parte de ella.

II. Derecho de Distribucion: por ejemplo, cuando se produce la venta de DVDs que
incorporan tu obra, interpretacién o producciéon audiovisual, su alquiler o su
préstamo en mediatecas, filmotecas, etc.

II1. Derecho de Comunicacion Pablica: cuando se exhibe tu obra audiovisual en salas
y festivales, se emite o retransmite a través de television o radio, la comunicacién
via satélite o por cable, o la puesta a disposicién a través de servicios de streaming
o de plataformas online. Por ejemplo, si tu serie se emite en un canal de televisién
o se ha incluido en el catdlogo de Netflix.

@ Importante

Solo si eres persona autora de la obra:

e Eres titular del Derecho de Transformacion. Por ejemplo, podrds permitir o no,
que se realicen adaptaciones, remakes, spin-off, secuelas, precuelas, asi como
doblaje y subtitulado de la obra audiovisual.

Ve

Estos derechos deben gestionarse a través de
las EGCs de forma obligatoria. Esta gestiéon
colectiva obligatoria no se aplica a las obras
publicitarias (anuncios de televisién y cufias
de radio).

N Derechos Remuneratorios (-

En el sector audiovisual son de relevancia los siguientes:

I. Compensacion equitativa por copia privada. Un ejemplo de copia privada seria
la que realiza una persona particular de cualquier formato que contenga una de tus
obras producciones o interpretaciones. Por ejemplo, por la copia de un DVD que
contiene tu documental o pelicula.
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A
<

II. Remuneracion por la proyeccion, exhibicion o transmision publica de dichas
obras, con precio de entrada o con entrada gratuita. Por ejemplo, tu pelicula se
proyecta en un cine.

III. Remuneracion por retransmision de obras audiovisuales.

IV. Remuneracion por el alquiler de copias de obras audiovisuales.

2.2.1.2. Gestioén de los derechos de Propiedad Intelectual. Desde el punto de vista de la
gestion de estos derechos, en el &mbito audiovisual, como ya hemos explicado, los derechos
remuneratorios son de gestion colectiva obligatoria, por lo que debes asumir que serdn estas
entidades las que te representen para la gestion de estos derechos.

En el &mbito audiovisual operan las siguientes Entidades de Gestién Colectiva:

« DAMA, SGAE y VEGAP, como entidades gestoras de derechos de guionistas, musicos
y directores y directoras de fotografia.

o EGEDA, entidad que gestiona los derechos de productoras audiovisuales.

e AISGE y AIE, entidad que gestiona derechos de artistas e intérpretes audiovisuales y
musicales.

o EKKI, entidad que gestiona derechos de propiedad intelectual de todo tipo de
titulares, ya sean derechos de autoria como derechos conexos.

En la actualidad, pueden operar también las llamadas Entidades de Gestiéon Independientes,
que son sociedades mercantiles encargadas de gestionar derechos derivados de la explotacién
de proyectos audiovisuales; por ejemplo, MPLC- Motion Picture Licensing Company Spain
OGI S.L.
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@ Importante

A

<

2.2.1.3. Proyectos en coautoria. Si, como suele ocurrir, sois varias las personas que trabajais
en los distintos elementos del proyecto audiovisual (direccién o realizacién, musica, guion

o argumentos y direccién de fotografia) todas sois coautoras y titulares de los derechos de
explotacion.

Es recomendable, ademas, pactar si cada una de las personas coautoras tenéis la posibilidad
de poder negociar y firmar acuerdos en nombre del resto. Por ejemplo, si sois dos o0 més
. guionistas, si uno solo tiene la capacidad de vender a productoras, en

nombre de todos, el guion que habéis creado, repartiendo los ingresos
Debéis dejar claro desde el inicio el reparto obtenidos a todo el grupo de coguionistas.
de derechos, y, por lo tanto, de los beneficios
que genere el proyecto. Se pueden repartir a También es importante que en dicho acuerdo hagas referencia a la
partes iguales, o mediante porcentajes posibilidad de realizar una explotacion independiente de tu aportacién
distintos. En caso de que no haya un pacto, la a la obra. Por ejemplo, si has creado una composicién musical para un
LPI aplicard la regla de partes iguales. proyecto audiovisual, y bajo acuerdo, has cedido los derechos de
explotacion a la productora, puedes reservarte el derecho a explotar de

Recuerda

No debes confundir la coautoria con la
coproduccion audiovisual.
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forma independiente y separada tu obra musical.

En la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco, tendras un
modelo de acuerdo de colaboracién para aplicar a la situaciéon de coautoria.

2.2.1.4. Coproduccion Audiovisual. Mientras que la coautoria los elementos creativos que
forman la obra audiovisual provienen de distintas personas, en la coproduccién, son varias
personas las que invierten econdmicamente y llevan la organizacién ejecutiva del proyecto.
Por tanto, en una coproduccién, trabajan de forma conjunta como productoras varias
personas fisicas o empresas, cada una de ellas en calidad de coproductoras.

Un ejemplo de coproduccién audiovisual, internacional ademas, seria Otro dia mds con vida
producida por Platige Image (Polonia), Kanaki Films (Euskadi), Puppetworks Animation Studio
(Hungria), Animationsfabrik (Alemania) Umedia (Bélgica), Walking The Dog (Bélgica) y Wiiste
Film West GmbH (Alemania).
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En el caso de que seas coproductora de un proyecto audiovisual, independientemente de si
también eres coautor/a del mismo, lo que debéis firmar entre todas las empresas coproductoras
en un acuerdo de coproduccion, que debe recoger:

I. Las aportaciones creativas y de cualquier otra naturaleza (organizativa, dineraria) que
realicéis a la coproduccion cada una de las personas o empresas coproductoras.

II. La titularidad de cada uno de los derechos de explotacién (en porcentajes).
II. Elreparto de los beneficios derivados de la explotacién.
En la padgina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco, tendréds un

modelo de acuerdo de coproduccién audiovisual.

2.2.1.5. Proyectos creados en el marco de empresas, instituciones publicas y productoras
audiovisuales. La forma en que cedes tus derechos de autoria es diferente, dependiendo de
en cudl de las siguientes situaciones te encuentres:

1. Te contratan bajo contrato laboral.
2. Aceptas un encargo audiovisual de particulares y empresas.

3. Te contratan como profesional independiente o autonomo/a.

1. Contratacion de guionistas mediante contratos laborales

En este apartado se va a analizar qué debes tener en cuenta, en lo relativo a los derechos de
propiedad intelectual (art. 51 LPI), cuando te ofrecen un contrato laboral para la realizacién de
labores en un proyecto audiovisual.

En cuanto a los derechos morales, los guionistas, directores/as, realizadores/as, directores/as
de fotografia, artistas musicales y el resto de personal creativo contratado conservan sus
derechos morales sobre guiones, argumentos, escaletas, didlogos, composiciones musicales y
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otros materiales originales o adaptados que elaboren durante su relaciéon laboral con la
productora.

Los derechos de explotacion se transmiten a la productora audiovisual, de forma que sera
la titular en exclusiva de estos derechos, sin necesidad de acuerdo de cesion de derechos
entre las personas contratadas y la empresa. Para ello, deben cumplirse estos requisitos:

- Que las personas empleadas realicen esas labores creativas en horario de trabajo.

+  Que lo hagan cumpliendo con las instrucciones que les ha dado la empresa que les
ha contratado.

+ Que lo hagan con materiales y medios proporcionados por la empresa.
Si, como persona creativa contratada, aportas al proyecto audiovisual creaciones anteriores
al contrato, como un guion o musica, en el contrato laboral se puede introducir una
clausula de:

I. Reserva de derechos a tu favor, como persona autora.

II. Cesién de la totalidad de tus derechos de explotacién en beneficio de la productora
audiovisual.

III. O, incluso, la posibilidad de explotacién independiente fuera de dicha produccién.
Es imprescindible para la empresa firmar un acuerdo de cesién de derechos para que
pueda realizar la explotacion o abrir una via de comercializacién de tus creaciones

preexistentes.

Por lo que respecta a los derechos conexos de los intérpretes con contrato laboral, se aplican
las mismas reglas anteriores.
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2. Encargo de creaciones audiovisuales

Una situacion habitual en el sector audiovisual es el encargo de creaciones, como imégenes,
guiones o productos audiovisuales.

A través del contrato de encargo plasmas las condiciones que negocies con tus clientes, que
te han realizado el encargo.

@ Importante
P

En estos casos es importante tener en cuenta si, para cumplir con lo que necesita tu cliente,
debes cederle derechos de explotacién sobre el proyecto que han encargado. ;Por qué? Pues
porque por el hecho de pagar los costes de la produccién encargada, tus clientes no asumen
todos los derechos de explotacion. La LPI solo les otorga el derecho de uso, limitado a la
finalidad del encargo

J/

Derechos de explotacion, como el de transformacién, no se consideran cedidos por el hecho
de cumplir con un encargo profesional. Que entregues a tu cliente archivos originales, brutos
o elementos que pueden permitir esos cambios suponen le estés dando tus derechos de
explotacion. Esta cesion solo es efectiva si existe un documento escrito que asi lo indique y
que contenga el acuerdo entre las partes, de forma que como autor y/o autora o productora,
aceptes y firmes la cesién de los derechos de explotacién en beneficio de la empresa cliente.

Es aconsejable que dejes claro este punto a tus clientes, avisdndole tanto de tus derechos
sobre la obra como de los suyos, para evitar futuras vulneraciones o malentendidos que
puedan menoscabar vuestra relacion artista-cliente.

La unica excepcion a este caso es el encargo de obras publicitarias, como anuncios para TV,
regulada por la Ley General Publicitaria (Ley 34/1988, de 11 de noviembre), siendo la Unica
norma legal que otorga derechos exclusivos de explotacién a la empresa cliente o anunciante.

En la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco, dispones de
un modelo de contrato de encargo de contenidos audiovisuales y otro para la creacién de
obras publicitarias.
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@_\! Importante

&Te han encargado una obra audiovisual?

En caso de encargo de productos audiovisuales, la tnica regla especifica de propiedad
intelectual es la relativa al encargo de una obra literaria (art. 59 LPI), que se pueden aplicar a
este sector en los casos de opciones de compra de obras literarias para su adaptacion a
guiones audiovisuales.

En este tipo de situaciones, los guionistas o las productoras buscan adquirir derechos sobre la
obra literaria durante un tiempo determinado, de forma que tenga el control sobre la novela o
material en el que se base el guion, atin no exista un proyecto audiovisual en marcha o éste no
sea definitivo.

En este caso, puedes utilizar un contrato de cesion de derechos de explotaciéon con la
persona escritora autor y/o autora de la obra literaria, o bien un acuerdo de opcién de compra
de los derechos sobre el material, basado en una serie condiciones que pueden o no suceder,
segin marche la propia producciéon audiovisual, por ejemplo, conseguir una venta de
derechos sobre el guion creado, la financiacién de la produccién, etc. Lo importante es que
tengas la exclusividad sobre la obra literaria durante un cierto tiempo.

Te han encargado un guion?

No se le aplican reglas especificas de la LPI al encargo con guionistas auténomos de realizar un
guion o la adaptacién de materiales preexistentes como guion adaptado. Por ello, en estos
casos cabe que utilices o bien un contrato de produccién audiovisual, que reconoce tu
autorfa de guionista y otros especialistas que elaboren la historia, bien un contrato de
encargo que permita a la empresa adquirir tus derechos de explotacién.

En guiones adaptados, es imprescindible que el acuerdo de cesién de derechos recoja el
de transformacion, ya que dicha adaptacién requiere de cambios en guiones previos,
modificaciones de textos literarios, cambios en personajes o tramas derivadas, etc.
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3. Contratacién como profesional auténomo/a: la ejecucion de creaciones o prestacion
de servicios

Al margen de producciones audiovisuales propias, pueden darse situaciones en las que seas
contratado/a para la ejecucién de determinados proyectos audiovisuales o para la prestacién
de servicios concretos. Esta relacién mercantil exige que prestes tu servicio con alta en la
Seguridad Social, IAE, y resto de obligaciones fiscales y tributarias para poder prestar el servicio
y facturar.

En el Apartado 1.5.1. de la Parte General tienes toda la informacion sobre tu contratacion
como profesional auténomo.

2.2.1.6. Limites aplicables a tus derechos. La forma en que cedes tus derechos de autoria es
diferente, dependiendo de en cudl de las siguientes situaciones te encuentres:

Hay situaciones en las tus obras audiovisuales pueden ser utilizadas sin necesidad de obtener
tu autorizacién para ello. En general, en este sector operan los limites descritos en el Capitulo
1.6. de la Parte General de esta guia.

Algunos ejemplos frecuentes en los que se aplican estos limites serfa la posibilidad de
usar fragmentos de tus obras audiovisuales: para impartir clases formativas (con la
obligacién de citarte como autor y/o autora); para informar de acontecimientos de la
actualidad: por ejemplo, un estreno de una pelicula de cine, y la emisién del trdiler en una
televisién que informa del estreno; o con fines de parodia. Otro limite seria el uso de
obras audiovisuales de colecciones de organismos de conservacién del patrimonio
cinematografico o de entidades de radiodifusiéon por parte de instituciones culturales
(como filmotecas), incluyendo su digitalizacién y puesta a disposicién en internet.
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2.2.2.

A
<

Fase de produccion audiovisual. Si te estds planteando crear una infraestructura juridica
desde la que producir tus proyectos audiovisuales, te encuentras en la fase de produccién. Una
vez hayas decidido bajo qué forma juridica quieres desarrollar tu proyecto, pudiendo crear una
empresa, una cooperativa, una sociedad civil, o una entidad no lucrativa, en lo relativo a la
propiedad intelectual, debes llevar a cabo:

IL.

III.

La firma de un acuerdo de coproducciéon entre todos los que participéis en la
constitucion de la empresa.

La firma de un acuerdo de produccion audiovisual entre los guionistas, directores
y directores de fotografia y compositores de la musica del proyecto audiovisual.
Tienes un modelo en la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del
Gobierno Vasco.

La firma de un contrato de prestacion de servicios con las personas intérpretes.
Este es el contrato habitual para regular la relacién productora-intérprete, pero cabe
que se haga a través de contrataciones laborales.

Por lo que respecta a los derechos de explotacién necesarios para que puedas realizar la
produccion y posteriormente la explotacion del resultado audiovisual, el acuerdo de cesién
debe contemplar:

El tipo de derechos de explotacién que vas a necesitar que te cedan: reproduccion,
incluyendo primera fijacién, distribucién, incluyendo alquiler (debe mencionarse de
forma especifica) y préstamo, comunicacién publica, y transformacién (de cara al
doblaje y subtitulado).

El ambito territorial.

La duracién.

La exclusividad/no exclusividad.

El pago o remuneracién que reciban las personas que ceden derechos.
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Si la musica que se utilice en la producciéon audiovisual no se ha compuesto de forma
especifica para el proyecto sino que ya existe, no se considera que existe coautoria en la
produccién audiovisual. Serd necesario negociar y firmar un contrato o licencia para el uso
de la pieza musical en la produccién audiovisual, con los correspondientes titulares de
derechos de explotacion sobre la musica preexistente:

- Con las personas que crean la letra y/o melodia.
- Con editoras musicales, en su caso.
- Con productores fonograficos y productoras musicales.

- Con las personas intérpretes y ejecutantes, ya sean cantantes o instrumentistas,
bandas y/o directores/as de orquestas.

Para esto debéis firmar un contrato de transformacién, denominado comuinmente como
contrato de sincronizacion de obra musical para el proyecto audiovisual.

Tienes un modelo de acuerdo en la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del
Gobierno Vasco.

Contratacion de equipo técnico y de rodaje

Aunque es habitual la contrataciéon como personal laboral de profesionales como equipo
técnico y de rodaje, cada vez mads, las productoras hacen uso de especialistas independientes,
freelance, que cobran por horas la prestacién de determinados servicios (decorado,
localizaciones, figuracién, equipo artistico para atrezzo, maquillaje y peluqueria, vestuario,
efectos especiales, equipo de grabacién y cdmaras, drones, electricistas, sonido, edicidn,
montaje, casting, maquinistas y logistica...).

En caso de que la persona especialista no tenga contrato laboral, puedes proceder a la firma de
un contrato de prestacion de servicios donde se inserten las cldusulas de cesién de derechos.
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2.2.3.

Fase de postproduccion

Una vez terminadas las grabaciones o rodajes, lo siguiente es la fase de postproduccién, en la
que se da forma a todo el material audiovisual, por lo que serdn esenciales los trabajos de
edicion, efectos especiales, sonido, trabajos de remasterizacién, la conversién a digital de
peliculas y fragmentos de obras antiguas, etc.

El montaje y edicién de la obra audiovisual, previa seleccion del material grabado,
actualmente se realiza utilizando herramientas tecnolégicas. Las recomendaciones en estos
casos son las mismas que para la contratacién de personas profesionales para las labores
técnicas:

- Sison contratados bajo relacion laboral, el contrato de trabajo supone cesién de los
derechos de explotaciéon en beneficio de la productora audiovisual, mediante
contrato laboral artistico.

- Si son profesionales independientes, o se contrata a una empresa especializada
en edicion de video o sonido, se puede acordar la cesion de derechos incluso de
forma previa a la prestacién de los servicios contratados.

Fase de explotacion y comercializacion. En el momento en que la produccién y
postproduccién han finalizado, y el master esta ya disponible, se estd entrando en la fase de
explotacién de la obra.

Desde el punto de vista de los derechos de propiedad intelectual, debes haber acordado ya con
las personas coautoras, con las colaboradoras de la produccién y con artistas intérpretes y
ejecutantes, las posibles ventanas de explotacion, y tener ya la titularidad exclusiva de los
derechos de distribucién y comunicacién publica, a través de los contratos de produccion y
cesion de derechos.
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En materia fiscal

Vias para la explotacion y comercializacion de tus obras audiovisuales

El siguiente capitulo va a analizar algunas de las vias méas frecuentes a través de las cuales vas
a poder explotar y comercializar tus obras audiovisuales.

A) Las salas comerciales y los festivales. La exhibicion en salas de cine y otros entornos
similares requerird que te cedan el derecho de exhibicién (que forma parte del derecho de
comunicacién publica); es indiferente que exista precio de entrada, que esta sea gratuita, o que
se produzca en salas de cine o en festivales. Si que habréd diferencias en cuanto a la
remuneracién que se obtenga en uno u otro caso (normalmente un porcentaje de taquilla en
caso de entrada de pago).

&

La cesién del derecho de exhibicién de una produccién audiovisual esta sujeta a IVA al tipo
normal del 21%".

En cuanto a la imposicién directa, el productor tributaré en el Impuesto sobre Sociedades, si es
una persona juridica, o en el IRPF si es una persona fisica, por los ingresos derivados de la
cesion del derecho de exhibicién. En su caso, podré aplicar los incentivos fiscales previstos en
las distintas normativas tributarias del Estado (la comtn y las forales) para la produccién de
creaciones audiovisuales.

1A lo largo de este capitulo, en cada caso que se hable de materia tributaria o fiscal, los tipos de
gravamen aplicables al IRPF y al IVA son susceptibles de actualizacion.
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B) Los soportes fisicos y digitales. La puesta a la venta de copias de la obra audiovisual en
DVD, Blu-ray o cualquier otro soporte digital, requiere la cesién del derecho de reproduccién y

(@ 1mportante posterior distribucién a través de la venta, alquiler o préstamo.

Si quieres realizar tu
Recuerda que la primera venta agota el derecho de distribucién en territorio europeo, por lo propia distribucion, debes
que es aconsejable, que a la hora de negociar el precio de la cesién, contemples este tener en cuenta las
agotamiento (Echa un vistazo al Capitulo 2.1. de la Parte genera de la guia, en lo referente al normativas aplicables sobre
derecho de distribuciéon, para saber méas sobre la teoria del agotamiento). distribucién de ejemplares
fisicos, ya que te imponen

una serie de obligaciones:
I. Solicitar el ISAN (International Standard Audiovisual Number), aplicable a obras

II.

audiovisuales, como peliculas cinematograficas, documentales, obras publicitarias, dibujos
animados, cortos, series, etc. El ISAN es un cédigo numérico internacional de identificacién
de registros audiovisuales. Asimismo, el ISAN Version permite identificar todas las
versiones de un trabajo audiovisual y sus posibles variantes: idioma, ediciones, clips,
material promocional, bandas sonoras, etc. Para informacién mas detallada, accede a:
https://www.aribsan.com/ (2’

Solicitar el numero de depdsito legal. Cualquier persona fisica que edite una obra
audiovisual con soporte fisico o un cartel de una pelicula que vaya a ser publicado en soporte
fisico estd obligada a realizar el depdsito legal. La finalidad es recoger el patrimonio
bibliografico, sonoro, visual, audiovisual y digital de la cultura vasca. Se solicita de forma
telematica a través de la Sede Electrénica de Gobierno Vasco, Registro de Depésito Legal:
https://www.euskadi.eus/registro/registro-de-deposito-legal/web01-tramite/es/ (2

Deben presentarse 3 o 4 ejemplares, segun el tipo de material.

Es importante mencionar que solo es necesario registrar la obra en el Registro de Depdsitos
Legales de una Comunidad Auténoma pues el depésito legal en Espana es centralizado y
gestionado por la Agencia Espafola del ISBN y la Biblioteca Nacional de Espana. La legislacién
y regulaciones para el depésito legal se aplican de manera uniforme en todo el pais. Es decir,
no hace falta que lo registren de forma separada en cada Comunidad.
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La venta de soportes fisicos y digitales de obras audiovisuales tributa al tipo de IVA General del
21%. En caso de ventas a otros estados de la UE, las reglas de aplicaciéon del IVA son especificas.

Sila venta es a una persona profesional o empresaria, constituye una “operacién intracomunitaria”
(entre estados de la Unién Europea), la persona vendedora no aplica el IVA en su factura, sino
que hace constar que la entrega es “intracomunitaria” y la persona compradora debe, ella misma,
ingresar el IVA en su Estado.

Si la venta es a una persona particular, el IVA aplicable puede que deba ser el del pais de la persona
compradora y no el del pais de la persona vendedora, y que esta deba declarar la operacién en
el pais de la persona compradora y no en el pais de residencia de la propia persona vendedora.
Esto ocurre cuando las operaciones superan un umbral establecido en la legislacién de cada
pais (10.000 euros/afo orientativo)

Para facilitar la declaracion de estas operaciones en los paises en los que no esté establecido el
vendedor existe un régimen de ventanilla inica (MOSS), que permite a profesionales y empresarias
cumplimentar todas las operaciones en su propio pais.

En el caso de ventas a estados de fuera de la UE las operaciones son exportaciones, y en las mismas
no se debe repercutir el IVA.

En cuanto a la imposicién directa, el productor tributara por el beneficio obtenido en la venta
de los soportes fisicos y digitales en el Impuesto sobre Sociedades, si es una persona juridica,
o en el IRPF si es una persona fisica, por los ingresos derivados de la cesién del derecho de exhibicion.
En su caso, podra aplicar los incentivos fiscales previstos en las distintas normativas tributarias
del Estado (comun o forales) para la produccién de creaciones audiovisuales.

/

C) Las televisiones y radios. Ya sea en abierto, via satélite, por cable, televisién de pago o a la
carta, a través de ondas o por cable, el derecho afectado es el derecho de comunicacién
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publica, que recoge la emisién, la transmisién o la retransmisién de las obras audiovisuales
incluyendo la inyeccién directa y la retransmisiéon en redes méviles o por internet.

&

La cesién del derecho de exhibicién de producciones audiovisuales a televisiones y radios
tributa al tipo de IVA general del 21%.

El productor tributard, por el beneficio obtenido en la cesién del derecho de exhibicién, en el
Impuesto sobre Sociedades, si es una persona juridica, o en el IRPF si es una persona fisica,
por los ingresos derivados de la cesién del derecho de exhibicién. En su caso, podré aplicar los
incentivos fiscales previstos en las distintas normativas tributarias del Estado (comun o
forales) para la produccién de creaciones audiovisuales.

D) Las plataformas digitales. En este apartado nos referimos a la explotacién digital
mediante las plataformas de streaming (Netflix, HBO, Amazon Prime Video, Filmin...), las de
videojuegos (Steam, Game Pass...), para radio (Ivoox, SoundCloud...) y las plataformas de los
medios de comunicacién (RTVE Play, Primeran...).

A través de la tecnologia del streaming se permite transmitir archivos de video y audio, que se
pueden ver en directo (ej: estrenos de peliculas, festivales, videojuegos que se transmiten en
tiempo real) o grabados para poder verlos o escucharlos en cualquier momento (podcast,
webcast, peliculas y programas de television). Algunos son de acceso gratuito y otros de acceso
previo pago, ya sea abonando una suscripcién periédica o pagando por visualizacién. En
cualquiera de las formas, es necesario que:

I. Cedas el derecho de puesta a disposicion de tu obra, que forma parte del derecho de
comunicacion publica.

II. Pactes el porcentaje a recibir por cada visualizacién.
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Por ejemplo

Ve

Es habitual que una televisién o una plataforma
de streaming presente un acuerdo donde adquiere
un porcentaje de los derechos de explotacion
sobre la obra audiovisual a cambio de tener la
exclusividad en la emision, previo pago de una
remuneracién.

En materia fiscal
relativa a la inversion
o cesion de derechos.

Son particularmente relevantes los
incentivos fiscales a la produccién
audiovisual introducidos en
Bizkaia, Araba y Guipuzkoa por

la Normativa Foral en 2022.
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La explotacién de audiovisuales a través de plataformas digitales tributa al tipo de IVA general
del 21%.

En cuanto a la imposicién directa, el productor tributard en el Impuesto sobre Sociedades, si es
una persona juridica, o en el IRPF si es una persona fisica, por los ingresos derivados de la
cesién del derecho de exhibicién. En su caso, podra aplicar los incentivos fiscales previstos en
las distintas normativas tributarias del Estado (Comun o Forales) para la produccién de
creaciones audiovisuales.

Todas las ventanas de explotacion son compatibles y acumulables, y se puede negociar con
distribuidoras diferentes. La clave es la exclusividad.

Cuestion distinta es que cada distribuidora decida invertir en la produccién, como una
coproductora mas, a cambio de tener la exclusividad en su canal de distribucién o en otras
ventanas de la explotacion. Este planteamiento suele ser frecuente por parte de las distribuidoras,
que no solo desean la distribuciéon en una o varias ventanas especificas de explotacion, en exclusiva,
sino que invierten, a cambio, en la propia produccion.

&
-

Los regimenes de incentivos fiscales a la produccién audiovisual vigentes en las distintas
Haciendas del Estado (régimen comun y regimenes forales) permiten que puedan aplicar las
deducciones previstas en cada caso, ademas de los productores, las personas fisicas o juridicas
empresarias o profesionales, que participen en la financiacion de estas producciones
realizadas por otro contribuyente (inversores), cuando aporten cantidades en concepto de
financiacién para sufragar la totalidad o parte de los costes de la produccién sin adquirir
derechos de propiedad intelectual o de otra indole respecto de los resultados del mismo, cuya
propiedad serd de la productora. Es un mecanismo que permite que terceros ajenos a la
produccién, empresas, empresarios o profesionales, obtengan un beneficio fiscal, colaborando
en la financiacién de producciones audiovisuales.

~
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E) Rendimientos de la explotacion: gestion directa o a través de las EGCs y OGIs. En el
momento en el que tu obra es explotada, comienza a generar los derechos de PI
correspondientes que, recuerda que podras gestionar individualmente y/o a través de EGCs u
OGlIs. Por tanto, ademads de los beneficios que, por premios en festivales, los royalties por
ventas de ejemplares fisicos o el pago de las plataformas digitales por la cesién de derechos,
podrés cobrar tus derechos de autoria y/o conexos, que se sumaran a todas las vias de ingresos
que obtengas por la comercializacién y explotacién de tus producciones.

Ten en cuenta que las EGCs y OGIs comienzan a recaudar y repartir derechos una vez la obra
o produccién audiovisual es explotada, no antes. Algunas explotaciones, como las
proyecciones de la obra audiovisual en salas de cine y salas de exhibicién, con o sin precio de
entrada, son recaudadas por las EGCs. También las emisiones en televisiones y radios para
las obras radiofénicas. Estas recaudaciones se basan en tarifas o porcentajes concretos, que
puedes solicitar a la EGC del sector (EGEDA, AISGE, EKKI)

N

F) Explotacion a través de licencias Creative Commons u otras de uso libre de
contenidos. La explotacién de obras audiovisuales bajo licencias de uso libre, como sistema
de gestion de derechos que autoriza a terceros al uso libre de los contenidos audiovisuales,
implica la autorizacién para llevar a cabo distintas formas de comercializacion.

Si quieres saber mds sobre las licencias libres, vete al Capitulo 1.8. de esta guia, donde
encontrards informacién méas detallada sobre las mismas.

G) Merchandising y contenidos de la produccion audiovisual como ventana de
explotacion. Puedes generar beneficios derivados de la explotacién de tu obra:

- Mediante las marcas registradas sobre el titulo de tu produccién y disefios industriales
sobre personajes y otros elementos distintivos de tu proyecto.
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- Con la adecuada gestion de tus derechos de autoria sobre guiones, bandas sonoras y
contenidos.

- Através de acuerdos de opcién de compra, acuerdos de transformacion y de cesién de
derechos, en relacion a la creacion de obras derivadas (secuelas, precuelas, spin-off, que
transforman o adaptan guiones, obras musicales, imdgenes, para crear obras derivadas.

H) Explotacion de la banda sonora. La explotaciéon de la banda sonora de la produccién
audiovisual tiene alguna particularidad por las implicaciones legales propias relacionadas con
los derechos de autoria.

Se considera autor y/o autora a las personas que han creado de forma especifica 1a musica
para la produccioén.

Sin embargo, la banda sonora puede estar formada por otras piezas musicales ya
existentes, por lo que si quieres explotar la banda sonora de tu proyecto audiovisual de forma
propia, serd necesario firmar con las personas autoras de la musica original y con las editoras
y autoras de las piezas preexistentes esta via de explotacién, indicando en los acuerdos,
concretamente, la cesion de los derechos de distribucién y comunicacién publica.

I) Derechos de imagen. Recuerda también se aplican a este tipo de proyectos las reglas que
se explican en el Capitulo 1.2.3.2. de la Parte General de esta guia sobre el derecho de imagen.

Tienes modelos para la cesién del derecho de imagen en la pagina web de la Direccién de
Promoci6n de la Cultura del Gobierno Vasco.
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2.3. Sector Plastico y Visual

23.1

Este capitulo te interesa si:

Eres artista del sector gréafico.

Te dedicas al mercado del arte visual digital,
NFTs, por ejemplo (lo trataremos en el
Capitulo 2.7. dedicado especificamente al
sector multimedia e informatico) ya que
las obras plésticas y visuales pueden ser

Te dedicas al sector de la pintura, escultura,
grabado, dibujos, litografia, fotografia, grafiti.
Se pueden incluir obras de video-arte y arte
sonoro, aunque si cumplen los requisitos
para ser consideradas obras audiovisuales
o musicales, nos remitiremos al sector
audiovisual y musical.

digitalizadas.

Los derechos de autoria se aplican igualmente, haya sido creada la obra por un procedimiento
tradicional o bien por un procedimiento digital.

Fase de creacion de proyectos plasticas y visuales

2.3.1.1. ;Qué derechos te corresponden? Los derechos de Propiedad Intelectual estidn
desarrollados y explicados en el Capitulo 1.2. de la Parte General de esta guia, por lo que es
recomendable que lo leas antes de continuar, para una comprension completa de lo aqui
descrito.

Derechos de autor y/o autora. Serds considerado autor y/o autora si eres la persona fisica
que ejecuta la creacién artistica.

Las fases previas a la creaciéon (como las investigaciones, disenos provisionales) pueden
generar derechos siempre que se hable de bocetos, aunque dependera del tipo de creacién
artistica.

En las fotografias, por ejemplo, los actos preparativos pertenecen a una fase técnica no
creativa, pero si puede serlo la fase posterior (revelados, retoques, edicion digital) que
influyen en el resultado final de la obra fotogréfica.
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Las obras plésticas pueden crearse en coleccion o serie de obras artisticas. Los derechos que
se otorgan por una obra individual se pueden ampliar a la coleccién de un mismo grupo de
creaciones, siempre que tengan el mismo estilo artistico.

Los derechos de Propiedad Intelectual que van a quedar protegidos son:

Derechos Morales (-

Cabe recordar que a través de estos derechos se protege la identidad, honor y reputacién de las
personas creadoras e intérpretes.

Como autor y/o autora de una obra pléstica o visual eres titular del:

I. Derecho de Divulgacion: por ejemplo, puedes decidir cuando y cémo estrenas ante el
publico la escultura que has creado (con la excepciéon del derecho de exposicién del
adquirente del soporte fisico de una de tus obras, que se explica méas adelante).

II. Derecho de Paternidad/Maternidad: que te reconozcan como el autor y/o autora de la
obra.. Ademas, puedes elegir cémo firmar tu obra, si con tu nombre artistico habitual, o
utilizando un seudénimo.

II1. Derecho de Integridad de la obra, exigiendo respeto a la misma.

IV. Derecho de Modificacion de tu obra.

V. Derecho de Retirada de tu obra del comercio.

Derechos Patrimoniales > > > >

Como explicamos, estos derechos, a su vez, se subdividen en derechos de explotacién y
remuneratorios.

I. Derechos de Explotacion. Si eres autor y/o autora de una obra plastica o visual eres
titular de los siguientes derechos sobre tu obra:
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Recuerda

Este derecho supone que cada vez que se
revenda una de tus obras pldasticas
interviniendo en la misma profesionales
infermediarios, como artista deberds cobrar
un porcentaje de dicha reventa, en concepto
de derecho de participacion.
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1. Derecho de Reproduccion: por ejemplo, que se haga una fotografia de tu obra. En
ese caso podras impedir que utilicen esa fotografia para hacer postales y lucrarse con
ello.

2. Derecho de Distribucion: por ejemplo, cuando se produce la venta de tu obra.

3. Derecho de Comunicacion Publica: cuando una obra es expuesta en una galeria
de arte.

4. Derecho de Transformacion: por ejemplo, un pintor realiza un cuadro abstracto y
lo muestra en una galeria de arte. Un escultor se interesa por esa obra y decide
adquirirla para transformarla en una escultura tridimensional. En este caso el pintor

puede prohibir dicha modificacién de su obra.

II. Derechos Remuneratorios. Recuerda que estos derechos se gestionan a través de las EGCs.
En el sector pléstico y visual es de relevancia el siguiente:

El derecho de Participacion por Reventa de Obra Original.
Para conocer en detalle este derecho, revisa el Capitulo 2.2. de la Parte General, en su primer
apartado.
Derechos conexos (3
En el sector pldstico y visual es importante tener en cuenta los derechos conexos que se conceden
a las personas que realizan meras fotografias, que no se califican como obras fotogréficas porque
no cumplen los requisitos indicados por el Tribunal de Justicia de la Unién Europea (TJUE —
Asunto C-145/18) para ser considerada asf:
. Ser captada por la persona autora.

II. Revelada o impresa por ella misma o por otra persona bajo su control.

IIl. Firmada y numerada con un limite de 30 ejemplares.
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Si realizas meras fotografias tendrés sobre ellas derechos de reproduccién, distribuciéon y
comunicacion publica.

Es recomendable que leas el apartado dedicado a los realizadores de meras fotografias (4) en
el Capitulo 1.2.2 de la Parte General de esta guia.

2.3.1.2. Gestion de los derechos de propiedad intelectual. Desde el punto de vista de la
gestion de estos derechos, como ya hemos explicado, el derecho de participacion por
reventa de obra original es de gestion colectiva obligatoria.

En el &mbito pléstico y visual operan las siguientes Entidades de Gestién Colectiva:

» VEGAP y SGAE como entidades gestoras de artistas plasticos y visuales, y de directores/as
de fotografia.

» EKKI, entidad que gestiona cualquiera de los derechos no exclusivos en dmbito territorial
vasco.

- En la actualidad, pueden operar también las llamadas Operadores de Gestion
Independientes, sociedades mercantiles encargadas de gestionar derechos no exclusivos
derivados de la explotacién de proyectos artisticos.

2.3.1.3. Proyectos en coautoria. Si sois varias las personas que participdis en la creacién
artistica, todas sois coautores y/o coautoras de la obra y titulares de los derechos de
explotacion.

Como cada participante mantiene sus derechos sobre su aportacién, por el bien del proyecto
conjunto lo mejor es que firméis entre todas las personas coautoras un acuerdo de
colaboracidn en el que se explique qué hacéis cada uno y en el que se deje claro desde el
inicio el reparto de derechos, y, por lo tanto, de los beneficios que genere el proyecto. Se
pueden repartir a partes iguales, o mediante porcentajes distintos. En caso de que no haya un
pacto, la LPI aplicaré la regla de partes iguales.
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Es recomendable, ademads, pactar si cada uno de los coautores y/o coautoras tenéis la

posibilidad de poder negociar y firmar acuerdos para la explotacién en nombre del resto,
repartiendo los ingresos.

También es importante que en dicho acuerdo hagas referencia a la posibilidad de realizar
una explotacion independiente de tu aportacion a la obra. Por ejemplo, si varias personas
trabajais en un grafiti, esta explotacién independiente no va a ser posible. Sin embargo, si
estdis preparando una video escultura u otra expresién de video arte, donde se pueda separar
video, audio y performance, la explotacién independiente de cada elemento podria producirse,
si esta no generara un perjuicio a la produccién conjunta

2.3.1.4. Proyectos creados en el marco de empresas instituciones publicas y gestoras
culturales. Es frecuente que, como artista del sector grafico y plastico, seas contratado bajo
una relacién laboral por museos, instituciones culturales y gestoras que trabajan en el sector
cultural. El contrato de trabajo tiene un alcance legal concreto en relacién a los derechos de
autoria: los derechos de explotaciéon pertenecen a la empresa o institucion que contrata a
la persona artista.

Ademads, es recomendable que este contrato escrito contenga:

. El caracter de exclusividad o no de la cesién de los derechos de explotacién.

I[I. El &mbito territorial o limites geograficos en los que la cesion tendré validez.

IIl. La duracion de la cesién o limite temporal de la misma.

IV. La contraprestacién econémica por el trabajo ejecutado.

V. Los costes de produccién.

Para mayor informacioén, revisa los Capitulos 1.5.1. y 1.5.2. de la Parte General sobre cesién de
derechos del autor y/o autora asalariado/a.
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@ Importante

Fase de produccion

Es importante analizar las diferentes situaciones en las que te puedes encontrar como
profesional ante el interés de distintas empresas interesadas en adquirir los derechos de
explotacién sobre tu trabajo.

2.3.2.1. Proyectos para museos y otras entidades expositivas. Las entidades como museos,
galerias, pinacotecas, y otras instituciones que albergan colecciones (de arte clésico,
contempordneo, abstracto, o colecciones de artistas concretos), necesitan ante todo, poder
exponer las obras que adquieren en su coleccion. Por lo tanto, lo habitual es que entre estas
entidades y td, como artista, firméis acuerdos de exposicion (para la cesién del derecho de
comunicacién publica). Esos acuerdos pueden contemplar la exhibicién de las obras en salas
propias o en exposiciones itinerantes.

En los ultimos afos, la gran mayoria de estas instituciones estdn inmersas en la digitalizacién
de sus colecciones por lo que actualmente, en dichos acuerdos, no solo se cede el derecho de

Ve

. comunicacién publica para exponer en las salas, sino también para la
puesta a disposicion de las colecciones ya digitalizadas en repositorios

Debes negociar qué obras permites exponer, de la institucion o en repositorios ajenos. Para ello, es necesario que
asi como la posible remuneracion por la cesion, autorices primero la digitalizacién (cediendo el derecho de reproduccion)
el territorio, la duracién, la exclusividad, que, y, en segundo lugar, la puesta a disposicién en redes digitales
como ya sabes, estard vinculada a que exista (comunicacién publica).

una compensaciéon econdémica por esa
exclusividad o, en su caso, a un nimero minimo

de ventas de las obras que cedas.

2.3.2.2. Proyectos publicitarios. Por lo que respecta al trabajo de profesionales del disefio
grafico, ilustracién y fotografia en proyectos publicitarios y audiovisuales, los encargos y
creaciones gréficas y fotograficas con fines publicitarios tienen su propia regulacién en la Ley
General Publicitaria.
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En estos &mbitos de trabajo concretos, es importante conocer qué otras regulaciones se aplican
distintas de la LPI y qué derechos y obligaciones derivan de estas otras normativas.

En un proyecto publicitario en el que participes como profesional ten en cuenta que si se
trata de una obra publicitaria en la que se incluyen disefos, ilustraciones o imagenes, por
ejemplo, un anuncio de prensa, o un catdlogo de productos o servicios, se aplicard la Ley
General Publicitaria, con una regulacién concreta aplicable a los derechos de explotacién
derivados de la obra publicitaria: los derechos pertenecen al anunciante, o en caso de pacto
en contrario, a la agencia de publicidad.

En base a esta regulacién especifica, si una agencia te contrata, deberd firmar contigo un
acuerdo de cesion de derechos para que la agencia tenga derechos sobre la obra publicitaria.
Si no existe tal acuerdo, los derechos de explotacién son para la empresa anunciante.

2.3.2.3. Retoques y otras transformaciones de obras plasticas y fotograficas. Como ya
sabes, el derecho de transformacién es exclusivo de la persona autora de la obra. Si la
transformacion la realiza un tercero, necesitara contar con tu autorizaciéon expresa o de quien
tenga la titularidad de este derecho de explotacién. Una vez realizado el retoque o
modificacién ya autorizados, la obra derivada generard nuevos derechos de propiedad
intelectual en favor de quien haya realizado esta transformacién.

Como autor y/o autora de la obra original, lo mejor es que firmes un acuerdo de
transformacion con quien vaya a crear la obra derivada de la tuya. Este acuerdo debe indicar
que se autoriza a la transformacion de la creacion original, y si se concede este derecho de
forma gratuita o a cambio de una remuneracién (y este pago puede ser una cantidad fija,
no hace falta que consista en una participacion en los beneficios derivados de la explotacién
de la obra derivada).

Este acuerdo puede recoger obligaciones como la relativa al reconocimiento de la autoria sobre
la obra original, para que se te mencione expresamente como la persona autora de la obra
original en los actos de difusién de la obra derivada.
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2.3.3. Fase de explotacion y comercializacion

En el momento en que la produccién de la obra finaliza, comienza la fase de explotacién de la
misma. En este apartado verds las distintas vias de comercializacién de las obras pldsticas o
visuales, como la exposicién, la venta a través de intermediarios (galerias de arte, etc.) o la
venta de ejemplares fisicos directamente a clientes.

Vias para la explotacién y comercializacién de tus obras audiovisuales:

A) Exposiciones. El derecho de exposicion de adquirentes de soportes fisicos.

Como ya sabes, la exposiciéon o cualquier exhibicién de ejemplares de obras plésticas y
visuales se considera un acto de explotacién, en concreto, un acto de comunicacién publica.

En el sector plastico, uno de los derechos aplicables es el que permite a los que hayan
(@ Importante adquirido un ejemplar fisico de la creacién plastica, ya sea una empresa o un particular, por

Este es el tiinico derecho que se concede a esta
parte adquirente, el resto de derechos de
explotacién deberds, como autor y/o autora de
esa obra, cederlos.

cualquiera de los medios legitimos para ello (compra, donacién, préstamo,
alquiler) realizar actos de exposicion de esa creacién sin autorizaciéon
expresa del autor y/o autora o titular del derecho de comunicacién publica.
Por ejemplo, si una persona te compra un cuadro que has pintado o una
escultura que has realizado, esta podra exhibirlo sin necesidad de obtener
tu consentimiento para ello. Pero no podré hacer una fotografia al cuadro o
a la escultura para publicitar esa exhibicién porque para ello si que
necesitard tu autorizacion.

Es recomendable que la adquisiciéon se realice bajo acuerdos escritos, y en el contrato de
compraventa, donacion, etc., se indique expresamente si se mantiene o se excluye la
posibilidad de exposicion de la obra, asi como de cualquier otro acto de explotacién.
Otra recomendacion es analizar bien si las actividades de exposicién podrian vulnerar tus
intereses legitimos, como por ejemplo, tu derecho moral.
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En materia fiscal

&

En el caso de que, como artista, no entregues la propiedad de la obra, sino que solo cedas los
derechos de propiedad intelectual sobre la misma para su reproduccion, a efectos del IVA no
estamos ante una entrega de bienes sujeta al tipo reducido del 10%, sino ante la cesién de un
derecho de autor y/o autora, exenta de I[VA!

Sin embargo, siempre que haya entrega de la obra fisica, aunque ésta conlleve la cesién del derecho
a su exhibicidn, la entrega estard sujeta a IVA (como se explica en el punto siguiente)

1A lo largo de este capitulo, en cada caso que se hable de materia tributaria o fiscal, los tipos de
gravamen aplicables al IRPF y al IVA son susceptibles de actualizacion.

B) Venta de obra.
En este caso, hay que aclarar que existen dos formas de llevar a cabo la venta de tu obra:

. De forma directa, mediante venta de ejemplares fisicos. Debes tener en cuenta lo dicho
sobre el derecho de exposicion de adquirentes de estos ejemplares fisicos.

II. Mediante intermediarios, como galerias, museos, marchantes o subastas. La venta se lleva
a cabo a través de profesionales que acttian de intermediarios. Debes tener en cuenta la
aplicacion del derecho de participacién por reventa de obra de arte.
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En materia fiscal

1Es la persona que se
subroga o que sucede

a otra y adquiere los
derechos y obligaciones
de esta. Por ejemplo,

un heredero.

@_\! Importante

-

En el caso de que, en la venta, intermedia una
galerfa, por ejemplo, pero quien vende directamente
es el artista, si la galeria se lleva una comisién por
la gestién de tal venta, la comisién tributa al tipo
general del 21% y la venta de la obra de arte sigue
tributando al 10%.

Por su parte, si es la galerfa la que compra la
obra de arte al artista y luego ella misma la
vende a un tercero en nombre propio, la venta
de la obra de arte por parte del artista sigue
tributando al 10%, pero la venta de la obra de la
galeria a un tercero tributa al 21%. Este 21% que
se aplica por la mediacién de la galeria se mide
por referencia al margen comercial obtenido en
la operacién de compra al artista y por la que ya

ha pagado un IVA. - |
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/La entrega de obras de arte por parte de la propia persona artista estd sujeta al IVA, al tipo reducido\

A

del 10%. También aplicaran el tipo reducido, las entregas de obras de arte cuando las realicen
los derechohabientes’ de la persona artista o empresarios o profesionales distintos de los
revendedores de objetos de arte, cuando tengan derecho a deducir integramente el IVA soportado
en la adquisicién o importacién. Segun la legislacion del IVA, se debe entender por obra de arte:

Cuadros, collages y cuadros de pequefio tamano similares, pinturas y dibujos, realizados
totalmente a mano por el artista, con excepcion de los planos de arquitectura e ingenieria
y demads dibujos industriales, comerciales, topogréficos o similares, de los articulos
manufacturados decorados a mano, de los lienzos pintados para decorados de teatro, fondos
de estudio o usos analogos.

Grabados, estampas y litografias originales de tiradas limitadas a 200 ejemplares, en blanco
y negro o en color, que procedan directamente de una o varias planchas totalmente ejecutadas
a mano por el artista, cualquiera que sea la técnica o la materia empleada, a excepcién de
los medios mecénicos o fotomecdanicos.

Esculturas originales y estatuas de cualquier materia, siempre que hayan sido realizadas
totalmente por el artista; vaciados de esculturas, de tirada limitada a ocho ejemplares y
controlada por el artista o sus derechohabientes.

Tapicerias y textiles murales tejidos a mano sobre la base de cartones originales realizados
por artistas, a condicién de que no haya més de ocho ejemplares de cada uno de ellos.

Ejemplares tinicos de cerdmica, realizados totalmente por el artista y firmados por él.

Esmaltes sobre cobre realizados totalmente a mano, con un limite de ocho ejemplares numerados
y en los que aparezca la firma del artista o del taller.

Fotografias tomadas por el artista y reveladas e impresas por el autor y/o autora o bajo su
control, firmadas y numeradas con un limite de treinta ejemplares en total, sean cuales fueren

los formatos y soportes. /
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C) Derechos de autor y/o autora y conexos

En el momento en que tu obra artistica es explotada, comienza a generar los derechos de PI
correspondientes que, recuerda, podras gestionar individualmente y/o a través de EGC u OGI.

Por tanto, ademads de los beneficios obtenidos por la prestacion de servicios o trabajos
() 1mportante creativos, los royalties por ventas de ejemplares fisicos o el pago de las plataformas digitales
: por la cesiéon de derechos, podrds cobrar tus derechos de autoria y tu
derecho de participacién por reventa de obra original, estos dos ultimos
Este es el unico derecho que se concede a siempre a través de entidades gestoras de tus derechos, previo mandado
esta parte adquirente, el resto de derechos de por tu parte.
explotacion deberds, como autor y/o autora
de esa obra, cederlos.

D) Licencias libres
Para saber mds sobre esta forma de explotacidon, en el Capitulo 1.8. de la Parte General de esta

guia tienes todas las claves para la aplicacion de las licencias libres, que son comunes para
todos los sectores culturales.

2.4, Sector Medios Impresos Esta seccién de interesa si:

Trabajas como periodista. -+ Creas ilustraciones para el sector literario.
Creas contenidos para periédicos, revistas, - Trabajas en el &mbito de la traduccién o
editoriales. en el sector académico.

Creas obras literarias (novela, poesia, ensayo,
cémic,...).
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@ Importante

4 N

Esta seccion estd dedicada
exclusivamente a las creaciones
plasmadas en medios impresos.
Para las creaciones realizadas
en formatos digitales acude al
apartado Sector Multimedia e
Informatico.

\ J

Recuerda

p

Si bien cada uno sigue teniendo sus propios
derechos sobre la aportacién que realiza, es
importante que negociéis un acuerdo de
colaboracioén, si queréis disponer de vuestra
aportacién de una forma independiente,
indicando el porcentaje que se aplica a cada
participante.

\
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En los siguientes apartados podrés explorar cémo las obras impresas se encuadran dentro de
la propiedad intelectual dependiendo de las diferentes fases existentes de este tipo de sector.

Fase de Creacion

2.4.1.1. ;:Qué derechos te corresponden? Como persona fisica que crea una obra literaria o
cientifica serds considerado autor y/o autora de la misma. Esta creacién generara derechos de
propiedad intelectual con independencia de que se haya plasmado en un soporte fisico o
digital. Cualquiera que sea la forma de expresién, sea soporte tradicional como el papel, sea
soporte digital, serds titular de los derechos de autoria desarrollados y explicados en el
Capitulo 1.2. de la Parte General de esta guia (es aconsejable que lo leas antes de continuar,
para una comprensién completa de lo aqui descrito).

También es posible que no seas solo tt quien cree una obra para un medio impreso, sino que
sedis varios quienes participéis en la elaboracion de la misma. En ese caso, se estaria
hablando de coautoria, y por consiguiente, todas las personas participantes seréis cotitulares
de una serie de derechos de explotacién sobre la obra.

Si por el contrario, trabajdis varias personas de forma conjunta para crear una obra impresa,
pero no se distinguen las aportaciones, sino que hay una persona fisica o juridica que coordina
y dirige los trabajos, se estara hablando de una obra colectiva. En esta obra, la ley de
propiedad intelectual le concede los derechos de explotacién sobre la obra final a la persona
que haya coordinado dicho trabajo. Esto suele ocurrir en los entornos académicos. En estos
casos concretos, es recomendable que te fijes si el acuerdo que estas firmando indica
expresamente si se trata de una obra colectiva o no.

Derechos Conexos > > > > >

En el sector literario y cientifico, la Ley de Propiedad Intelectual regula una serie de derechos
conexos aplicables a:



[ ] PARTE ESPECIAL £

I. Las editoras de prensa, con una duraciéon de 2 afos desde publicacién. Este derecho,
también aplicable a edicion digital, faculta a estas editoras a autorizar o prohibir la copia
directa o indirecta de los contenidos del periédico, asi como le confiere el derecho a
autorizar o prohibir la puesta a disposiciéon de dichos contenidos. Todo ello sin perjuicio
del uso en el &mbito privado de quienes sean meros usuarios de las noticias.

@_\! Importante

Este derecho no debe aplicarse sin tener en cuenta primero los derechos de los periodistas que han escrito las
noticias, asi como los derechos de otros profesionales (fotégrafo, ilustrador....) La ley exige que en caso de que
estos medios de prensa opten por recibir una remuneracion a cambio de ejercitar sus derechos conexos, los
autores y/o autoras y profesionales que hayan participado en dicha noticia tendrdn que recibir una parte
proporcional del ingreso que se vaya a obtener por el uso de estas noticias.

II. Los medios de prensa, con una duracién de 2 afos.

IIL. La publicacion de ediciones singulares o especiales, sin importar el formato de la
misma, con una duracién de 25 afios.

— 2.4.1.2. ;Qué derechos te corresponden? Particularidades del sector impreso en materia de
derechos de propiedad intelectual.

Obras en coleccion. Una de las particularidades del sector impreso, es que las obras literarias
y cientificas pueden ser creadas de forma individual, pero también en coleccién. ;Esto qué
significa? Que los derechos de propiedad intelectual que se te otorgarian por la creacién de
una unica obra se pueden ampliar a la creacién de una obra en coleccién que haya sido creada
de forma especifica para su difusiéon en medios impresos.

Un ejemplo seria “Xabier Lete. Poema eta abesti guztiak”. Se trata de una coleccién que
retne toda la lirica (tanto poesia como letras de canciones) escritor por el poeta Xabier
Lete. Cada obra dentro de esta coleccién tiene sus propios derechos de propiedad
intelectual. Sin embargo, al recopilarlas en un solo libro, se crea una obra en colecciéon.
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De este modo, los derechos de autoria que se le otorgardn a Xabier Lete por cada obra
individual, se extienden para cumplir la coleccién completa.

Las ediciones literarias. Otra de las particularidades de este sector con respecto a los
derechos de autor y/o autora, es el de las ediciones literarias, ya que la ley de propiedad
intelectual otorga a quien realice dicha edicién los derechos de reproduccién y distribucién
sobre las mismas. Normalmente esta labor la realizan las empresas editoras, si este es tu caso
acude al Capitulo 2.4.2. de Produccion para obtener mas informacién. Si por el contrario, estds
pensando en ser tu propia editora, acude al Capitulo 2.4.3. de Explotacién y comercializacion.

Las traducciones e interpretaciones de las obras literarias y/o cientificas: En la Parte
General se hace alusién al derecho de transformacién como un derecho exclusivo del autor y/o
autora. No obstante, recuerda que cuando una persona realiza la transformacion de una
obra a través de un acto de traduccidn, lo que se genera es una obra derivada.

Si trabajas habitualmente en la traduccién de contenidos ajenos, es importante que obtengas
previamente la autorizacién explicita del autor y/o autora original o del titular del derecho de
transformacién. Una vez hayas realizado la traduccién, la obra derivada, es decir la obra
traducida, generard nuevos derechos de propiedad intelectual a tu favor.
Es muy importante que firmes un acuerdo de transformacién o acuerdo de traduccién con
quien sea el titular de los derechos de explotacion sobre la obra original. En este acuerdo se
debera reflejar lo siguiente:

. Que se autoriza la traduccién.

II. En qué idioma o idiomas se autoriza.

III. Sise concede este derecho de forma gratuita o a cambio de una remuneracién.

IV. Cudles son las obligaciones relativas al reconocimiento de la autorfa sobre la obra
original en los actos de difusién de la obra derivada.
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2.4.1.3. La gestion de los derechos en medios impresos. Operan en el dmbito literario y
cientifico las siguientes ECGs:

e« CEDRO, como entidad de derechos reprograficos que representa a personas autoras
literarias, editorial y medios de prensa.

* SGAE o SEDA, como entidades gestoras de autores y/o autoras del sector literario y
editoras literarias.

» EKKI, como entidad que gestiona cualquiera de los derechos no exclusivos (en el &mbito
territorial vasco).

Recuerda que también pueden operar las OGIs, para gestionar tus derechos no exclusivos
cuando estos deriven de la explotacion de proyectos literarios.

2.4.1.4. Proyectos Creados en el Marco de Empresas Editoriales, Instituciones Publicas
y Privadas del Sector Académico y Medios de Comunicacion Impresa. Si ti como
periodista, o profesional del medio escrito estds contratado bajo contrato laboral por una
editorial, medio de comunicacién o institucién publica debes de tener en cuenta que dicho
contrato de trabajo tiene un alcance legal especifico con respecto a los derechos de autoria.

Recuerda que bajo este tipo de acuerdo los derechos de explotaciéon pertenecen a la empresa
o medio contratante. En el Capitulo 1.5.2 de la Parte General podrds encontrar mas
informacién relativa a este tema.

2.4.1.5. Encargo de Creaciones Literarias para Particulares o Entidades. La Ley de
Propiedad Intelectual en su articulo 59 regula una cuestién especifica relativa al encargo de
obras literarias y es que: en el caso de que te encarguen una obra literaria y te abonen una
remuneracién por dicho concepto, esta podré considerarse un anticipo por el cobro futuro
sobre las regalias futuras que ti como autor y/o autora puedas obtener por explotar tu obra.
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Recuerda

Este plazo no se aplica a ilustraciones, prélogos,
introduccién, presentaciones, antologias ni
colecciones de obras ajenas.
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Es recomendable que en este tipo de contrato prestes atencion a la clausula de remuneracién

para ver si se aplica o no este articulo 59, y si en caso de que te abonen un anticipo luego te lo
descuenten de otros pagos futuros.

Fase de Produccion

2.4.2.1. Las Relaciones con Editorial y Medios de Prensa

El Contrato de Edicion Literaria: La Ley de Propiedad Intelectual en su Articulo 58 y
siguientes regula cudles son las condiciones que deben incluirse en un acuerdo de
explotacién basado en la edicidon de obras literarias y/o cientificas realizadas en soporte
papel. En general, la editorial debe cumplir con las siguientes obligaciones:

1. Debe firmar un contrato de ediciéon donde consten los derechos que tii como parte
autora cedes (reproduccién, distribucién, traduccién, comunicacién publica,
transformacion...). La indicacién de los idiomas es una exigencia en obras que se editan en
formato libro, y el plazo para publicar en todos los idiomas indicados es de 5 afos,
pudiendo generar la resolucién del contrato si no se realiza la traduccién en ese periodo de
tiempo.

2. Debe indicar el plazo en el que salga a la venta la obra. El plazo por ley es de dos afios
maéximo desde que tu hayas entregado la obra final en las condiciones exigidas por la
editorial.

3. Se compromete a devolver el original de la obra literaria en formato papel una vez
finalizadas las operaciones de impresion y tirada de la misma.

4. Debe indicar la forma en la que vas a recibir la remuneracidn. Si lo hards a través de un
porcentaje de las ventas. Como autor y/o autora puedes pedir los justificantes pertinentes
sobre los datos de fabricacidn, distribucién y existencia de ejemplares. En el caso de que se
pacten pagos fijos o anticipos, recuerda la aplicacion del articulo 59.
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5. Debe indicar si habra entrega de ejemplares gratuitos, a precios reducidos o de saldo.

Sobre estos ultimos podrds ejercitar un derecho de adquisiciéon preferente durante los 30
dias siguientes 30 a la notificacién por parte de la editorial.

6. El contrato debe incluir el nimero minimo y maximo de ejemplares. Una vez vendidos
todos, se podrd negociar una nueva edicién, pero siempre bajo un nuevo contrato. Deben
comunicarte la situaciéon de ejemplares agotados y promover la siguiente edicién en el
plazo de un afo desde que se agotaron.

7. Debe constar en el contrato el plazo maximo de vigencia del contrato de edicién,
teniendo en cuenta que la Ley de Propiedad Intelectual establece unas causas tasadas de
terminacién del mismo, especialmente por motivos de inaccién de la editora o impago a
la parte autora. En cualquier caso, este contrato dejard de estar vigente cuando se hayan
vendido todos los ejemplares, o en un plazo maximo de 15 afios desde que enviaste a
la editora la obra final.

El Contrato con los Medios de Prensa. De forma genérica, los medios de comunicacién
firman contratos de trabajo con profesionales del periodismo, diseno, edicién grafica y
fotografia. Aunque los derechos de explotacién sobre los contenidos creados para dichas
publicaciones periédicas pertenezcan al medio de comunicacién, este debe respetar siempre
los derechos morales de la persona autora.

Si eres profesional independiente que colabora de forma puntual o permanente con los
medios de prensa, deberds firmar un acuerdo de prestacion de servicios o de ejecuciéon de obra
En el Apartado 1.5.1. de la Parte General tienes toda la informacién sobre tu contratacién
como profesional auténomo.

No obstante, en el sector impreso, hay algunas particularidades que solo se aplican a los
trabajos realizados para medios de comunicacion. El Articulo 52 de la LPI regula algunas
condiciones aplicables a las obras que se crean para publicaciones periédicas como periédicos
y revistas, que pueden aplicarse a profesionales independientes:
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2.4.3.

. Podréds explotar tus trabajos de forma independiente siempre y cuando no ocasione
perjuicios a la publicacién periédica.

II. Situ contenido no se ha reproducido en el plazo de 1 mes en periédicos de tirada diaria, 6
meses en revistas y otras publicaciones periddicas, podrds explotar tu obra de forma
independiente.

Todo ello sin perjuicio de lo que se pacte a través del contrato.

Fase de Explotacion y Comercializacion

En esta fase podrds conocer las diversas vias que existen para que tt, como autor y/o autora,
gestiones tus derechos de autoria, y obtengas un beneficio econémico por la explotacién de los
mismos.

A) Distribucion en formato libro impreso y digital. Si tu intencién es realizar tu propia
distribucién, debes prestarle atencién a la normativa conocida como “Ley Del Libro” (mas
informacién en: https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2007-12351 (2 ), ya que te impone
una serie de obligaciones que debes cumplir. Entre ellas destacan:

» Solicitar el ISBN o International Standard Book Number, un cédigo de 13 digitos que identifica
de forma unica cada libro o producto editorial, permitiendo su identificacién a nivel mundial.
Este se solicita por la persona autora para autoediciones literarias o cientificas a través de
la web de la Agencia del ISBN.

« Realizar el deposito legal en caso de libros fisicos. Este es obligatorio para cualquier persona
fisica que publique un libro fisico u otro tipo de soporte. En Euskadi, se solicita de forma
telemadtica a través de la sede electrénica del Gobierno Vasco.

» Si se trata de publicaciones periddicas, es necesario solicitar el ISSN o International
Standard Serial Number, que sustituye al ISBN. Este cédigo identifica todas las publicaciones
periddicas y recursos continuos de cualquier soporte, ya sean en papel o en formato digital.
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B) Distribucion de libros, periodicos, revistas a través de empresas intermediarias. Si
por el contrario, son las editoras o medios de prensa los que se encargan de la distribucién, en
los acuerdos firmados en la fase de producciéon debe recogerse expresamente que has
cedido el derecho de distribucidn, de lo contrario, se tendra que firmar un acuerdo para la
distribucion de tus contenidos de forma expresa.

En cualquier caso es importante que tengas en cuenta la regla del agotamiento del derecho
de distribucién.

C) Puesta a disposicion en webs propias y plataformas digitales. Si quieres que tu obra en
formato papel se publique en formato digital en Internet, deberds ceder el derecho de
comunicacién publica, méas en concreto, el derecho de puesta a disposicion en redes como
Internet. En el momento de la cesién deberés especificar las condiciones por las cuales cedes
este derecho. Por ejemplo, la duracién, territorios aplicables, exclusividad, remuneracién, etc.

El cédigo estandarizado para las publicaciones digitales es el DOI (Digital Object Identifier) que
es el identificador que se utiliza para las publicaciones electrénicas.

D) Derechos de autoria y Derechos Conexos. Al igual que ocurre con otros sectores, en el
sector impreso, una vez ya has escrito tu obra y la has empezado a explotar, esta genera una
. serie de derechos de propiedad intelectual, que como bien sabes podras gestionar de

Las ECGs y OGIs también
comienzan a recaudar vy
repartir derechos una vez la
obra literaria es explotada,
nunca antes.

forma individual o través de ECGs u OGIs. Por lo tanto, ademas de los beneficios que
obtengas por la prestacién de tus servicios creativos, traducciones, etc., podréds cobrar
tus derechos de autoria y derechos conexos que se deriven de la explotacion de tus
obras. Lo cudl se sumara a todas las otras vias de ingreso por las que hayas optado
para comercializar y explotar tu obra.
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E) Licencias Libres. Otra forma de explotar tus contenidos es bajo las licencias de
uso libre. Estas vienen explicadas en el Capitulo 1.8. de la Parte General de esta guia.
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2.5. Sector Musical

@ Importante

S~

Si tus creaciones tienen que ver
con el arte sonoro (instalaciones
sonoras, acciones performativas
de caracter efimero relacionadas
con el sonido, etc.) échale un
vistazo al Capitulo 2.3. dedicado
al Sector del Arte Plastico y
Visual, pues habitualmente
este tipo de manifestaciones
artisticas se enmarcan dentro
de ese dmbito.

Recuerda

Vs

Los derechos de Propiedad Intelectual estdn
desarrollados y explicados en el Capitulo 1.2.
de la Parte General de esta guia, por lo que
es recomendable que lo leas antes de continuar,
para una comprension completa de lo aqui
descrito.
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2.5.1.

El siguiente capitulo te podria interesar si:

Compones musica con o sin letra.

- Eres artista individual.

Formas parte de un grupo musical.

Realizas y publicas tus propias grabaciones.

Tus canciones forman parte de bandas
sonoras.

O en general, si participas en cualquier
produccién musical.

En los siguientes apartados podrds explorar cémo las obras musicales se encuadran
dentro de la propiedad intelectual dependiendo de las diferentes fases existentes dentro
del sector musical:

Fase de creaciéon

2.5.1.1. ;Qué derechos te corresponden? Por el hecho de crear musica, interpretarla y/o tener
la iniciativa/recursos para grabarla, la LPI puede considerarte titular o autor y/o autora de los
siguientes derechos:

Derechos Morales

|20 2 2 2 4

Como autor y/o autora de una obra musical eres titular del:

I.

Derecho de Divulgacion de la obra.

II. Derecho de Paternidad/Madernidad de la obra. Por ejemplo, firmando proyectos
con tu nombre real o artistico, o apareciendo en los créditos de cualquier disco,

cancién, produccién en la que participes.

II1. Derecho a la Integridad de la obra.
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@ Importante

-

En caso de que entren en conflicto los
derechos morales del autor y/o autora frente
a los del artista intérprete o ejecutante
prevaleceran los del autor y/o autora. Por
ejemplo, en el caso de la banda sonora original
de una pelicula, prevaleceran las exigencias
de integridad que la directora de la pelicula,
autora de la misma, frente a las exigencias de
integridad que haga el director de orquesta
(que posee meros derechos conexos como
artista intérprete).
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Como artista intérprete o ejecutante tienes:

IL

Derecho a que se reconozca tu nombre sobre las interpretaciones o ejecuciones,
aunque no la hayas compuesto, ni seas el artista principal, si has contribuido (con
color, o has incluido otro instrumento en la cancién) tienes derecho a aparecer en los
créditos como intérprete o ejecutante.

Derecho a la integridad de tu actuacién.

Derechos Patrimoniales [

A continuacién se van a explorar las particularidades que la aplicaciéon de estos derechos
genera en el &mbito musical con ejemplos concretos que te ayudardn a entender qué tipo de
derechos entran en juego en los diferentes actos de explotacién de tu obra.

Derechos de Explotacion.

Tanto si eres autor y/o autora, como si eres artista intérprete o ejecutante, eres titular del:

Derecho de Reproduccion: por ejemplo cuando se incluye tu obra en soportes
como LPs, DVDs, CDs, MP4, WAV, etc. Recuerda que la digitalizacién de obras se
considera un acto de reproduccion, por lo tanto, este derecho opera también cuando
se publican tus obras en internet, por ejemplo, en redes sociales o plataformas,
incluyendo las plataformas de NFTs.

Derecho de Distribucion: por ejemplo cuando se produce la venta o alquiler de tus
CDs (o cualquier otro soporte) o su préstamo en mediatecas.

Derecho de Comunicacion Puablica: por ejemplo cuando tu cancién suena en la
radio, la televisiéon o cuando es interpretada en un concierto.
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@ Importante

/

A veces se cede el derecho de transformacién
sin conocer exactamente el resultado de la
obra derivada que surgird mediante esa
modificacién. Imagina, por ejemplo, que autorizas
la adaptacién de una letra, pero esa
adaptacién acaba incluyendo tintes politicos
o religiosos que atentan contra tu moral. Es
importante que sepas que, aunque hayas
cedido el derecho de transformacion sobre
una de tus obras, si la obra derivada resultante
de esa transformacién atentara contra tu
prestigio o tus legitimos intereses, podrias
ejercer tu derecho moral de integridad.
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Como autor y/o autora de una obra musical eres titular del:

» Derecho de Transformacion: por ejemplo, cuando se hace un remix de una cancién o se
adapta la letra de la misma a otro idioma.

Como artista intérprete o ejecutante tienes:

« El Derecho de Fijacion: por el cual, puedes autorizar (o no) la fijacién (grabacién) de tus
actuaciones o interpretaciones, ya sean en estudio o en directo. En caso de autorizar a un
tercero, esto debe constar por escrito. Si sois varios artistas los/las que participdis en una
actuacién, se deberd designar a un representante del colectivo, quién otorgard la
autorizacién (de nuevo por escrito, y segin acuerde la mayoria). jOjo! Esta obligacién no
alcanza a artistas solistas ni directores/as de orquestas.

Como productor de fonogramas tienes sobre ellos:

- El Derecho de Reproduccion.

- El Derecho de Distribucién.

- El Derecho de Comunicacién Publica y Puesta a Disposicién.

- Derecho Remuneratorios

Estos derechos son de gestion colectiva obligatoria. Las EGCs son las tinicas entidades
legitimadas en el Estado espaiol para recaudar y repartir estos derechos. No son
autogestionables y ni siquiera los OGIs tienen autorizacién para poder reclamarlos y
repartirlos en tu nombre.

Son de cardcter irrenunciable, e incluso algunos de ellos son intransmisibles. Esto ultimo

significa que no puedes cederlos a ninguna empresa o cliente, aunque te encarguen una obra
y quieran adquirir todos tus derechos en exclusiva.
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En el sector musical son de relevancia los siguientes derechos:

« Compensacion equitativa por copia privada. Un ejemplo de copia privada seria la que
realiza una persona particular de un vinilo, CD o de otro formato que contenga tu musica.

* Remuneracion por la exhibicion de obras audiovisuales en establecimientos abiertos
al publico con o sin precio de entrada, asi como por la proyeccién, transmisiéon o puesta a
disposicion de obras audiovisuales en internet. Un ejemplo serfa compensacién por que tu
musica forme parte de la banda sonora de una pelicula que se proyecta en cines o
televisiones.

» Préstamo y consulta de obras en instituciones como museos, archivos, bibliotecas,
filmotecas, etc. Un ejemplo seria que uno de tus discos se preste en una biblioteca o
medioteca municipal.

« Remuneracion por la puesta a disposicion de fonogramas. Por ejemplo obtener
compensacién a cambio de la puesta a disposicién de una grabacién en la que has
participado al publico en plataformas de streaming, podcast, etc.

 Remuneracion por la comunicacion publica de fonogramas. Por ejemplo obtener
compensacién a cambio de la puesta a disposicién de una grabaciéon en la que has
participado al publico suena en radios, televisiones, discotecas, etc.

« Remuneracion anual adicional de artistas e intérpretes. LPI indica que, si como
artista has cedido tus derechos a un sello discogréafico a cambio de una cantidad unica,
tienes derecho a percibir una remuneracién anual adicional por cada afno completo una

vez transcurridos cincuenta anos desde la publicacién o comunicacién al ptblico del

fonograma. El responsable de ese pago serd el sello discografico o quien haya

adquirido tus derechos en exclusiva, y ti podras cobrar dicha remuneracién anual a
través de las Entidades de Gestién Colectiva correspondientes.
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@_\! Importante

La figura de director o directora
de orquesta tiene reconocidos
en la LPI derechos conexos
como artista intérprete.

Derechos conexos > > > >

Si eres artista intérprete o ejecutante de obras musicales:

Si tocas en un grupo, eres musico/a de sesion, formas parte de una orquesta o de un coro,
y, en general, si eres artista intérprete o ejecutante de obras musicales, te pertenecen unos
derechos llamados conexos o afines.

Recuerda que los derechos conexos son independientes, acumulables y no excluyentes. Es
decir, puedes componer una pieza musical y a la vez ser quien la interpreta, y, por tanto,
ostentar tanto derechos de autoria como conexos.

En ciertos géneros o estilos, como por ejemplo la musica sinfénica, lo habitual es que la
persona autora realice las labores de composicién, pero que quien interprete la obra sea
una orquesta o agrupacién formada por intérpretes musicales. En este caso, quien
compone ostenta los derechos de autoria, y quien interpreta la obra musical es quien
ostenta los derechos conexos sobre esa interpretacion.

Si eres productor y/o productora de fonogramas:

Cuando se habla de fonogramas se hace referencia a toda fijacién (grabacién)
exclusivamente sonora en un soporte especial para su posterior reproduccién. Por
ejemplo: dlbumes, CDs, vinilos, etc.

Cualquier persona —natural o juridica— bajo cuya iniciativa y responsabilidad realice por
primera vez esa grabacion serd considerada como productor/a del fonograma. Es por ello,
que los sellos discogréficos también tienen reconocidos derechos conexos sobre sus
producciones fonogréficas.

No obstante, puede ocurrir que td o tu grupo musical, tengdis dicha iniciativa y
responsabilidad, siendo quiénes aportéis los recursos econémicos necesarios para grabar
vuestras canciones (o piezas sonoras). De ser asi, os habréis convertido en vuestro propio
sello discogréfico, ostentando no solo derechos de autor y/o autora, sino también
derechos conexos.
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2.5.1.2. Gestion de los Derechos de Propiedad Intelectual. En el Capitulo 1.7. de esta guia

puedes encontrar toda la informacién con respecto a la gestién de los derechos de propiedad

intelectual por parte de las ECG y las OGI. Este apartado va dedicado a concretar cuéles son las
entidades y operadoras especificas que intervienen en el sector musical.

Gestoras de derechos de autoria:

* SGAE gestiona derechos de autoria de musica y letras, obras audiovisuales (si has
compuesto musica especificamente para una obra audiovisual serds coautor y/o coautora
de una obra de este tipo, y, incluso aunque solo hayas contribuido a una banda sonora con
musica preexistente, tendrds derechos remuneratorios), piezas escénicas (si has compuesto
musica especificamente para una obra dramatica o coreogréfica serds coautor y/o coautora
de una obra de este tipo), y ademds engloba a las editoriales musicales.

» SEDA gestiona derechos de autoria de musica y letras, y engloba también a las editoriales
musicales.

» CEDRO gestiona los derechos de autores y/o autoras y editoriales de las partituras
musicales.

Como las editoriales musicales no son titulares directos de derechos de propiedad intelectual'
no tienen su propia EGC, sino que comparten entidad con autores y/o autoras.

Gestora de derechos de artistas intérpretes o ejecutantes:

e AIE gestiona los derechos de actuaciones fijadas (fonogramas y actuaciones en grabaciones
audiovisuales) de cantantes, instrumentistas y directores/as de orquesta.

Es importante que entiendas que tu interpretacién en directo no va a generar unos derechos
conexos que AIE pueda gestionar. Sin embargo, si, por ejemplo, esa misma actuacién se graba
y se transmite por un canal de televisién, entonces si lo hara.

1Es decir, la LPI no les concede directamente el estatus de titulares, sino que lo son porque las personas
autoras les han cedido sus derechos.
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Recuerda

AGEDI trabaja en conjunto con AIE, en una
ventanilla Unica, para recaudar los derechos
conexos (tanto de sellos como de artistas) de
las explotaciones que son, por ley, de gestion
colectiva obligatoria.
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Gestora de derechos de las productoras de fonogramas:

» AGEDI gestiona los derechos conexos de los sellos discograficos sobre sus grabaciones
sonoras y videos musicales.

Gestora de todo tipo de derechos de propiedad intelectual:

» EKKI opera principalmente en Euskadi y es la EGC que gestiona derechos de propiedad
intelectual de todo tipo de titulares, ya sean derechos de autoria como derechos conexos
de artistas intérpretes o de productoras de fonogramas.

Operadores de gestién independiente:

Las sociedades mercantiles que actualmente operan en el &mbito de la gestién tinicamente de
derechos exclusivos en el sector musical son: Soundreef Ltd., Unison Rights, Jamendo y
Sugarpod.

2.5.1.3 Dominio Publico. El concepto de dominio publico ya ha quedado delimitado en el
Capitulo 1.1.4. No obstante, es importante que tengas en cuenta que en el sector de la musica
recae dos tipos de derechos: los de autoria y los conexos. Esto es importante ya que a la hora
de calcular si una obra musical se encuentra o no dentro del dominio publico se deberdn
tener en cuenta las siguientes dos cuestiones:

1. Lafecha de fallecimiento de la ultima de las personas autoras: Si son composiciones
en coautoria, se contard a partir de la fecha de fallecimiento de la dltima de las personas
coautoras supervivientes.

2. La fecha de grabacion o, en su defecto, de publicaciéon del fonograma: Se debe
valorar si esta publicacion fue licita o no. Si esta fue licito, los derechos de explotacién
expiran 70 anos después de la fecha de dicha publicacién. Si fueron publicaciones
realizadas de forma no licita, estos derechos expirardn a los 50 afios desde la grabacién
(siempre computados desde el dia 1 de enero del afio siguiente).
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2.5.1.4. Limites y excepciones a los derechos de PI en el Sector Musical. En general, en el

sector musical operan los limites descritos en el Capitulo 1.6. de esta guia. Algunos ejemplos de
estos limites serfan:

- Que una profesora de conservatorio muestre en su clase un fragmento de una cancién con
fines did&cticos.

- La emisién por parte de un canal de television de algunas imédgenes de un concierto con
motivo de una noticia sobre su celebracién.

No obstante, hay dos particularidades en el sector musical que debes conocer:

1. Las partituras no se encuentran comprendidas en el limite de las citas y resefias e
ilustracién con fines educativos y de investigacién cientifica.

2. En el caso del limite a la comunicacién publica de obras musicales con motivo de actos
oficiales del Estado o de las Administraciones Publicas o Ceremonias Religiosa, si bien
para que este se pueda aplicar se deben cumplir los requisitos planteados en la parte
general, es posible que los artistas que interpreten o ejecuten las obras musicales
perciban dietas por los gastos especificos generados por interpretar dichas obras (por
ejemplo el pago del alojamiento) que no un salario, pues la LPI exige que los artistas no
perciban una remuneracién y que el espectéaculo sea gratuito al publico.

Este limite tan especifico provoca situaciones como que el himno de una comunidad
auténoma pueda estar libre de derechos si se interpreta en un desfile o acto publico, y, sin
embargo, generar derechos de autoria para la persona compositora si se utiliza en una
secuencia concreta de una pelicula.

2.5.1.5. Obras en Coautoria. Recuerda que del esfuerzo creativo de varias personas surge una
obra en coautoria, considerada bajo la LPI como “una obra en colaboracién”. Ejemplos de una
obra en colaboracién en el dambito musical pueden ser:



[ ] PARTE ESPECIAL

@ Importante

Vs

Si de una cancién se realiza un
remix o adaptacion de la letra
a otro idioma, se obtendria una
obra derivada. El autor y/o autora
de dichas adaptaciones y trans-
formaciones podria participar
en la coautoria del tema junto
a las creadoras de la obra origi-
nal. Esto dependera del acuerdo
al que se llegue.

@_\! Importante

Ve

Estariamos ante una “obra compues-
ta” cuando la nueva obra incorpore
otra preexistente sin la colaboracién
ni intervencion activa de la persona
autora de esta ultima. Por ejemplo,
en la musicalizacién de un poema,
siempre serd necesaria la autoriza-
cién por parte de la persona titular
de la obra original.
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- Una cancién en la que la letra la escriba una persona y la musica la firmen otra u otras
personas, como "Txoria Txori" cuya musica compuso Mikel Laboa y la letra Joxean Artze.

- Una pelicula para cuya banda sonora expresamente se hayan compuesto unas piezas
musicales, etc. El Goya en 2021 a mejor musica original fue para la colaboracién entre
Aranzazu (Aran) Calleja y Maite Arroitajauregi (Mursego) en la pelicula Akelarre.

En este punto de creacion de la obra, es importante que para evitar conflictos entre las partes:

- Los autores y/o autoras plasméis por escrito un acuerdo de colaboracién en el que se
especifique quién ha aportado qué a esa obra en concreto.

- Cudl va a ser el porcentaje en el reparto de derechos, entendiendo que a falta de
especificacion, este se hard a partes iguales.

- Cdémo se van a tomar decisiones con respecto a esa obra (mayoria, unanimidad). Ese punto
es muy importante sobre todo para la concesién de licencias o autorizaciones. La LPI
indica que existen dos casos en los cudles la unanimidad sera necesaria:

1. Parala divulgacion de la obra
2. Para su transformacion

Los grupos musicales son bastante reticentes a elaborar estos acuerdos internos de
colaboracién, pero la experiencia indica que son muy titiles a la hora de resolver posibles
controversias. Por ejemplo, cuando un miembro que ha participado en la composicién de las
canciones abandona la banda, esta persona tendréd derecho a seguir percibiendo derechos de
autorfa aunque ya no se encuentre entre el colectivo intérprete, y conviene acordar
previamente a una situacién de conflicto que una sola persona no pueda bloquear la normal
explotacién de unas composiciones colaborativas.

Puedes encontrar un modelo de acuerdo para obra en colaboracién en la pagina web de la
Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.
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En cualquiera de estos
supuestos descritos tendras
que considerar que quien te
realiza el encargo debera
adquirir tus derechos de
propiedad intelectual para
explotar o fijar la obra.
Recuerda que el mero pago por
la creacién de la obra no
significa la adquisicion de tus
derechos, sino que es necesario
firmar un contrato de cesion de
los mismos (Ver Capitulo 1.5.1).
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— 2.5.1.6. La Creacion y/o Ejecucion Musical por Encargo. Como profesional de la musica, es
muy posible que:

1. Durante tu carrera te encarguen la creacién de una obra musical para un
determinado contexto. Por ejemplo, que una compafia de teatro te encargue

componer la banda sonora de uno de sus espectédculos.

2. Se te encargue solo la composicién de una obra musical, sin llevar aparejado su
interpretacion y/o grabacién.

3. Se te requiera como intérprete musical en una grabacién (como ocurre con las
bandas sonoras para audiovisuales) o en representaciones escénicas en vivo (un
musical en el teatro).

En cualquiera de todos tres supuestos tendrias derecho a cobrar tanto por:

- La composicion de la obra

- Lacesién de los derechos de autoria

- Lainterpretacion de la misma en un estudio de grabacion

- Lacesién de los derechos conexos que te correspondieran como artista intérprete.

+  Los honorarios por la interpretacion de dicha obra musical en vivo.

Debes tener en cuenta que si creas musica expresamente para una producciéon audiovisual o
escénica, seras coautor y/o coautora de la obra audiovisual o escénica en cuestion, por

consiguiente, te corresponderdn unos derechos de autoria cada vez que esa obra se
reproduzca y/o comunique al publico (en cines, plataformas, actuaciones en directo).
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La responsabilidad del pago de
licencias no tiene por qué
recaer en la persona que inter-
preta la obra, sino en quien
realice su explotacién median-
te comunicaciéon publica en
vivo (concierto) y/o explotacion
fonografica (grabacién musi-
cal). Si ti como intérprete
ademads has adquirido el rol de
empresa o compaiiia de espec-
taculos o discogréfica, enton-
ces si recaera sobre ti la respon-
sabilidad del pago de las perti-
nentes licencias.
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2.5.1.7. Versiones e Interpretaciones de Obras Musicales Ajenas. Especial mencién a las
bandas tributo.

¢Es lo mismo versionar (hacer una version de) que interpretar? La respuesta es no. Se
versiona cuando se modifica sustancialmente un elemento de la obra (la letra, melodia vocal
o armonia de la cancién original). Cuando se versiona, se estd generando una obra derivada.
Por otro lado, si no modificas la obra, y lo que haces es “reproducirla” con tu voz y tus
instrumentos estaras interpretandola.

En el caso de que quieras versionar una obra original, debes obtener la autorizacién
del autor y/o autora de esta.

En el caso de que vayas solo a interpretar la obra original, no es necesario que obtengas
el permiso de los titulares, no obstante deberan ser compensados econémicamente
como hemos visto en los epigrafes de este capitulo dedicado al sector musical.
Recuerda que la obra original debe haber sido ya divulgada, y que esto no es aplicable
para obras inéditas.

En Espana, si un fonograma va a ponerse a disposiciéon del publico en plataformas de
streaming, del pago en concepto de derechos de autoria son responsables las propias
plataformas.

Recuerda que los permisos se pueden negociar directamente con los autores y/o autoras
de las obras originales, o con ECG/OGISs, en caso de que sean estas quiénes gestionen sus
derechos. Puedes encontrar en la pagina web de la Direcciéon de Promocién de la Cultura del
Gobierno Vasco.

El caso especial de las bandas tributo. Si tienes una banda tributo, se entiende que estas
realizando interpretaciones fieles (covers) de las canciones originales de otro grupo o artista al
que se homenajea. En este caso debes tener en cuenta lo siguiente:

Presta mucha atencién a la hora de utilizar logotipos, nombres artisticos o imagenes de los
grupos o artistas a los que rindes tributo, pues ademas de estar bajo las normas de
propiedad intelectual, los logotipos y nombres artisticos pueden estar protegidos por la



092

PARTE ESPECIAL

ley de propiedad industrial como marca comercial, y la imagen, aspecto y nombre de los
artistas por el derecho de imagen regulado en la Constituciéon Espaiola.

Se entiende que para promocionar un concierto tendrds que hacer mencién al artista o grupo
homenajeado. Este uso del nombre del grupo si seria licito, pues entra dentro de los limites
del derecho de marca. No obstante, ten cuidado al incluir logotipos y nombres comerciales,
pues dependiendo de cémo enfoques esa publicidad, podria darse el caso de que haya un
conflicto relacionado con la competencia desleal, o te estarias lucrando de forma indebida de
la reputacion de dicho grupo o artista.

2.5.1.8. Inclusion de Fragmentos de Obras Ajenas en una Obra Propia. Dentro de este
apartado, es importante diferenciar el “sampling” del “replay”, pues si bien ambas acciones
suponen el uso de un fragmento de una obra ajena para incluirla en una obra propia, estas
son diferentes, y tienen sus particularidades en materia de propiedad intelectual.

El sampling consiste en coger un fragmento de una obra musical existente de otro artista y
utilizarla en una nueva obra musical que estés tt creando. Un ejemplo de sampling seria la
cancién “Bitter Sweet Symphony” de The Verve, en la cudl se aprecia un fragmento de la
cancién “The Last Time” por los Rolling Stones.

En cambio, la interpolaciéon o replay consiste en hacer uso de una melodia o un fragmento
de una obra musical, pero no extrayéndola directamente de la obra original, sino
reinterpretando dicho fragmento para posteriormente integrarlo en la nueva obra. En este
supuesto, el ejemplo més tipico serfa la cancién “All You Need is Love” por los Beatles, quiénes
interpolaron el himno francés “La Marseillaise” al interpretarla e incluirla en el tema musical.

Particularidades del Sampling o Muestreo. Cuando se realice un sampleo sobre un
fragmento de una obra musical, este fragmento va a suponer el ejercicio de dos tipos de
derechos de propiedad intelectual diferentes:

Los derechos de autoria sobre la composicién.
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@ Importante

+  Los derechos conexos del sello discogréafico sobre esa grabacién concreta que se
pretende usar.

Puede ocurrir que esta composicion esté en dominio publico, pero no su grabacién. En este
caso serfa discografica quien, como titular de los derechos del fonograma podra autorizar o no
el uso de dicho fragmento. Si lo autoriza, podra pedir una cantidad a tanto alzado, en
funcion de las tarifas que el propio sello tenga estipuladas para otorgar estas licencias, y
atendiendo al tipo de uso que vayas a realizar (didactico, comercial...).

Ve

Existe la falsa creencia de que hay un nimero minimo de segundos o de compases para
cuyo uso no es necesario solicitar autorizacion. Esto es incorrecto, puesto que desde el momento
en que el fragmento que se pretende utilizar sea reconocible, habrd que solicitar el
consentimiento y pagar por la licencia de uso. Del hecho de que ese fragmento de la muestra
original sea reconocible o no, dependera si tu sampling supone la vulneracién (o no) de
los derechos de autor y/o autora.

2.5.2.

Particularidades del Replay o Interpolacion. El replay, al no emplearse el fonograma de la
obra original, no es pertinente solicitar la licencia de uso al sello discografico que posea los
derechos conexos sobre el méster de la grabacién original. Lo que si habria que hacer es
recabar la autorizacion de los autores y/o autoras o titulares de los derechos de la melodia
o letra. Es por este motivo, que la licencia para interpolar una obra musical resulta mucho
menos costosa en comparacién con la licencia para samplear.

Fase de produccion

Si te estds planteando crear una infraestructura juridica desde la que crear y gestionar tus
proyectos musicales, te encuentras en la fase de produccion. En esta fase, dependiendo de las
caracteristicas y necesidades que tengas td o tu grupo musical, deberds escoger una u otra
figura juridica (una empresa, cooperativa, comunidad de bienes, asociacién cultural o
cualquier otro colectivo musical).
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Decidir bajo qué paraguas juridico vas a desarrollar tu proyecto es clave. Por ejemplo:

- Algunas ayudas y subvenciones publicas requieren que las solicitudes se realicen bajo una
forma juridica especifica, por lo que es importante estar bien informado/a y saber qué
figura juridica constituyes (solo o junto a tu grupo).

- Lafiscalidad, como se ha visto en la Parte General, varia de una figura juridica a otra.

En cualquier caso, y como se ha dicho con anterioridad, la iniciativa de producir una obra
musical puede partir bien de ti o tu grupo musical (con la figura juridica que haydis elegido), o
bien de una entidad o empresa que te haya realizado un encargo para una de sus
producciones, de una discografica que quiera “ficharos” como artistas, de una editora musical
que quiera adquirir vuestros derechos de autoria para explotar vuestras obras, etc.

En esta fase es crucial tener presente quién ha tenido la iniciativa o de quién parte el
encargo. Asimismo, es importantisimo plasmar por escrito cualquier acuerdo de cesién de
derechos que se realice, en los cudles, deberds incluir claramente las condiciones y el
alcance de dichas cesiones.

En este sentido, se destacan dos tipos principales de acuerdos que son cruciales en esta fase
del proceso creativo: los acuerdos con las figuras creativas participantes en tu proyecto, y los
acuerdos con diferentes empresas de la industria musical.

2.5.2.1. Acuerdos con las figuras creativas participantes en tu proyecto. Si vas a
desarrollar por tu cuenta una produccién musical, debes de tener en cuenta que vas a tener
que establecer acuerdos con las distintas personas o empresas que contribuyan con su
creatividad al proceso. Esto significa ir mdas alld del propio grupo musical, e incluir a todos
aquellos que participen en la produccién, ya sean musicos de sesion, técnicos de sonido, etc.

Por ejemplo, tendrds que llegar a un acuerdo con aquellas personas intérpretes de
instrumentos musicales, que no forman parte de tu grupo, pero que si participan en el estudio
como musicos al momento de realizar la grabacién de la obra musical. En este sentido, estos
musicos deberdn cederte sus derechos de reproduccién, distribucion, fijacién y comunicacién
publica (incluyendo la puesta a disposicién en redes de comunicacién global).
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Recuerda que estos acuerdos queden por escrito, incluyendo los usos, formatos y condiciones
concretas bajo las que te ceden los derecho. Por ejemplo, si has encargado una ilustracién

para tu portada, solo para los formatos vinilo y digital, pero no has contemplado la posibilidad
de hacer camisetas o pdsters con ella, entonces no podrds explotar la ilustracién de esa

manera. Habria que llegar a un nuevo acuerdo con

( A la persona autora de la ilustracion, que implicaria
Debes asegurarte también de obtener los derechos de aquellos que hayan negociar una nueva cantidad econémica para los
participado creativamente en tu proyecto musical, como por ejemplo, usos inicialmente no previstos.
el disefiador de la portada del disco, el que ha realizado fotografias
promocionales, videoclips, disefio de tu pagina web.... Es esencial que De igual forma, si has encargado unos elementos
en estos casos también obtengas los derechos de reproduccién, visuales exclusivamente para tus conciertos, no
distribucién, y comunicacién publica incluyendo la puesta a disposiciéon significa que puedas incluir esas imagenes en uno
en redes de comunicacién global, e incluso en algunos casos obtengas de tus videoclips. Deberds pedir la autorizacién al
el derecho de transformacién de estos elementos visuales y de diseno. artista visual para la reproduccién y comunicacion

L ) de su obra mas alld de tus espectdculos en vivo.

Finalmente, en el caso de las autoproducciones es también aconsejable que firmes con el
estudio de grabaciéon un presupuesto donde se especifiquen condiciones, fechas de pago, asi
como la entrega del master fonografico. De este modo se evitardn retrasos injustificados que
puedan afectar al calendario que hayas establecido para lanzar tu proyecto musical. Puedes
encontrar modelos de contrato para establecer estos acuerdos en la pédgina web de la
Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.

2.5.2.2. Acuerdos con diferentes empresas de la industria musical. Si en vez de
desarrollar por tu cuenta una produccién musical, prefieres firmar acuerdos con discograficas,
sellos, editoriales o cualquier otra empresa de este tipo, para que sean ellas las que se
encarguen del desarrollo de tu carrera musical, debes conocer qué tipo de contratos son
frecuentes en este sector, quién interviene y qué implica la firma de cada uno de ellos.

Durante décadas, las empresas de la industria discografica han sido conscientes de la rdpida
evolucién del modelo de negocio en el sector. Una situacién que ha llevado a la fusién de roles
entre los principales actores de la industria, como los sellos discograficos, las editoriales y los
representantes. Es por este motivo, que es comun ver a dia de hoy que estas entidades realicen
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Ten cuidado con las clausulas
del contrato en las que se
incluye la renovacién auto-
matica del contrato. Presta
atencion a la forma y plazo
en los cudles te comprometes
a notificar, en caso de que asfi
lo quieras, tu decisién de no
renovarlo. Es recomendable
que lo notifiques de forma
exprés a través de mecanismos
como el burofax, el correo elec-
trénico certificado, o carta
notarial, entre otros.

A
<

funcionen que antes se desarrollan de manera independiente, como por ejemplo ocurre a dia
de hoy con sellos discograficos, los cudles cuentan con su propia editorial o agencia de
representacion. T4 como artista debes de saber que tienes:

e Laopcion de firmar estos contratos por separado con distintas empresas
e Laopcion de no firmar algunos de estos contratos

Por ejemplo, puedes firmar un contrato de representacion para obtener actuaciones, mientras
llevas por tu cuenta la parte discogréfica y de gestion de tus derechos de autoria.

En cualquier caso, debes de tener presente que en todo contrato el contenido debe ser
negociable. Este tipo de acuerdos son de caracter privado, lo que significa que debe estar en
consonancia con cada artista, y proyecto musical, pues son dnicos y tienen sus propias
particularidades, lo cudl debe quedar reflejado en el contrato. Si bien es cierto que existen
condiciones estandarizadas, y costumbres arraigadas que operan dentro de la industria
musical, debes tener presente, que siempre que esté dentro de la legalidad todo debe ser
negociable.

Ten cuidado también con las clausulas de rescision de los contratos. Estas cldusulas son
las que especifican bajo qué condiciones y qué consecuencias sucederdn en caso de que una
de las partes del contrato decida “terminarlo” (rescindirlo) antes de que este expire.

Muchos acuerdos discograficos incluyen cldusulas de rescisién en las que se exige que el artista
pague una suma considerable de dinero a la empresa discografica en caso de querer rescindir
de forma anticipada el contrato. Es muy importante que revises detenidamente estas
clausulas antes de firmar el contrato. Debes analizar también qué implicaciones
financieras puede tener una posible rescision anticipada. Algunas estrategias para manejar
estas clausulas incluyen negociar condiciones mas favorables, como una reduccién de la
cuantia de compensacién, o incluso permitir la rescision del contrato sin penalizacion
econdmica en caso de que se den unas circunstancias especificas.

Esto es lo que debes de tener en cuenta en lineas generales. Ahora, de forma mas especifica,
debes de saber que el sector musical se caracteriza por la existencia de tres tipos principales
de contactos: el discografico, el editorial y de representacion o management. Estos suelen
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Recuerda

Una cosa es la duracién del contrato, es decir
qué compromiso de exclusividad has pactado
con la discografica, y otra cudl es la duracion
de la cesién de tus derechos.
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agruparse en lo que se conoce como “Contrato de 360°”. Y ¢por qué 360°? Porque la idea es que
estos contratos abarquen todos los aspectos del negocio relacionados con una obra
musical. Desde las ventas de discos, hasta los ingresos por actuaciones en vivo, derechos de
imagen, derechos de propiedad industrial, merchandising asociado al artista o al grupo etc. A
continuacion vas a poder explorar las particularidades de cada acuerdo incluido en el Contrato
360°.

2.5.2.2.1. Breve Analisis de los Diferentes Acuerdos que conforman un Contrato 360°

A) Contrato Discografico. Este contrato es el que firmas td como artista individual' o grupo
musical junto al sello discogréfico o productor del fonograma. Mediante este acuerdo cederds
a favor del sello tus derechos de fijacién, reproduccion, distribucién y comunicacién publica
(incluyendo la puesta a disposicion).

Usualmente estos acuerdos son exclusivos, lo que significa que el sello tratard de adquirir
esos derechos para un dmbito territorial global, y durante un periodo de tiempo bastante
extendido. De este modo, la discografica pasaré a ser la titular de los derechos del master de
las grabaciones, encargdndose asi también de la fabricacién, promocién, distribucién, venta
del fonograma, y merchandising del grupo o del artista.

Usualmente, se firman contratos de varios anos de duracién (2-5), en los cudles te
comprometes a grabar un numero concreto de discos, por ejemplo, dos discos en tres afios. En
estos contratos también se pacta el nimero minimo de canciones que tienes que hacer, la
duracion de las mismas etc. No firmes contratos en los que se especifique un nimero de
anos, pero en los que no se detalle cuantos albumes debes publicar en ese periodo de
tiempo, puesto que de esta forma la discografica puede tenerte atado sin publicarte nada
durante mucho tiempo.

Mediante este tipo de contratos, ti como artista individual o como miembro un grupo quedaras
vinculado a la discogréfica. La exclusividad de estos acuerdos implica que durante el tiempo
que dure el contrato no puedes grabar con otras discograficas, autoproducirte, hacer
colaboraciones o regrabar temas sin el consentimiento previo del sello.

!Independientemente de que seas o no autor y/o autora de la cancion.
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Normalmente, a cambio de la cesién de tus derechos conexos, recibirds una contraprestacién
econdémica a través de regalias, también conocidas como royalties, las cuéles suelen basarse
en el porcentaje de ventas o ingresos generados por la explotacién de tu disco o cancién. Este
porcentaje puede variar mucho en funcién de la inversién que haya realizado el sello en la
produccién musical, su produccioén, etc.

Si eres tu como autor y/o autora quien se encarga de explotar su propia obra, los ingresos
que obtengas se calificardn como rendimientos de actividades econémicas. Al tratarse de

una actividad profesional, la factura que emitas llevard la retenciéon de IRPF. Este tipo de
retencion sera del 15% general o como excepcién el tipo de retencién sera al 7% cuando:

« Los rendimientos se califiquen como rendimientos de trabajo, cuando el volumen de
tales rendimientos integros correspondiente al ejercicio inmediato anterior sea inferior a
15.000 euros y represente mads del 75% de la suma de los rendimientos integros de
actividades econémicas y del trabajo obtenidos por el contribuyente en dicho ejercicio.

« Los rendimientos de trabajo se califiquen como rendimientos de actividades
econdémicas si se ha cedido el derecho a la explotacién de las obras a un tercero, se
calificara de rendimiento profesional.

El tipo reducido del IVA del 10% se aplica a los servicios prestados por las personas fisicas
profesionales de la musica (intérpretes, artistas, directores/as y técnicos/as), pero solo cuando
los prestan a los organizadores de obras teatrales y musicales.

Consecuentemente, la factura por royalties por venta de discos o por descargas de obras
musicales lleva IVA al tipo general del 21%.

.

~




099

PARTE ESPECIAL

@ Importante

A
<

B) Contrato Editorial. Este contrato es el que firmas como persona autora (independientemente
de que seas intérprete o no) junto a la editorial musical. Mediante este acuerdo cederds como
autor y/o autora a la editorial tus derechos de reproduccién, distribucién, comunicacién publica
(incluyendo la puesta a disposicién), asi como el derecho de transformacién sobre tus
composiciones. Al igual que ocurre con los contratos discogréficos, los editoriales son acuerdos
exclusivos en los que el sello tratard de adquirir esos derechos para un &mbito territorial global
y durante un periodo de tiempo bastante extendido.

La funcién de una editorial es méas difusa que la de un sello discogréfico, especialmente en el
ambito de la musica moderna, y en un contexto en el que las personas que componen son las
mismas que interpretan y graban las obras. Este tipo de empresas se dedican, en términos muy
generales, a lograr la méxima explotacién de las obras, siempre en la medida de sus posibilidades.
Entre sus funciones se encuentra la negociacién de licencias, el control y proteccion frente a
posibles vulneraciones de derechos por terceras partes, el registro de las obras en nombre de
la persona autora y la monitorizacién de los repartos de derechos.

Vs

Comunmente se entiende que es la persona autora la que cede un porcentaje de sus derechos
a la editorial a cambio del trabajo que realice esta empresa. No obstante, esto no es asi,
mediante la firma de un contrato editorial el autor y/o autora cede de forma exclusiva
todos sus derechos a la editorial, a cambio de que esta le devuelva a la persona autora
un porcentaje de los mismos derechos que ha cedido. Hay que tener en cuenta que, en
ocasiones, pueden pactarse anticipos a cuenta de los derechos de autoria. Pero no suele
ser comun que los contratos editoriales contemplen esta circunstancia.

J

Actualmente, la participacién maxima de la editorial es, en general, del 50% en caso de obras
sinfonicas, y del 33% solo para los derechos de comunicacién publica.

Debes saber que firmando un contrato editorial en el que se especifique que su duracién sera
“por todo el tiempo de proteccién que concede la ley” o “hasta que expiren los derechos de
explotacién de las obras”, estaras cediendo tus derechos de autoria a la editorial hasta que
tus obras caigan en dominio publico.
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Las agencias que se dedican
solo a la busqueda y gestion
de conciertos se denominan
booking o agencias de
contratacién, y entre sus
funciones se encuentra la
busqueda activa de concier-
tos, negociacién del caché y
los contratos de actuacién.

A
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La recomendacioén es que firmes por periodos de tiempo no muy largos, pues siempre vas a
tener la posibilidad de renovar el contrato en caso de que ambas partes estén de acuerdo.

&

La cesion de derechos de autoria realizadas por personas fisicas autoras esta exenta de IVA.
Por lo tanto, la factura se deberd indicar claramente que la operacion esta sujeta a “IVA exento”.

Importante: Esta exencién en el IVA solo es aplicable a la cesion de derechos de autoria
realizadas por el autor y/o autora como persona fisica. Si la cesion la realiza una persona
juridica, como una empresa, a la que se le han cedido de forma previa los derechos de autoria,
no hay exencién.

C) Contrato de Representacion o Management. Este contrato es el que firmas como artista
individual o grupo musical junto a la empresa de representacién o management.

Estas empresas se dedican al desarrollo de las carreras de grupos y artistas, asesordndoles y
negociando actuaciones, acuerdos con marcas y sponsors, apariciones remuneradas en eventos
o medios de comunicacion, asi como otras actividades promocionales. Esta funcién la llevaran
a cabo a cambio de un porcentaje del caché que se obtenga por estas actuaciones, siendo el
porcentaje habitual entre un 20 y un 25%.

Quizéas no te merezca la pena un acuerdo exclusivo en un ambito territorial muy amplio, aspecto
que deberéas valorar y negociar. Por esto, es importante que:

I. Le exijas ala empresa que adquiera el compromiso de conseguirte una cantidad
minima de conciertos en un periodo determinado.

II. Incluyas la opcion de revocar el contrato o la condicién de exclusividad si la
empresa no ha alcanzado esos minimos.
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Otro aspecto clave que debes tener en cuenta es el de establecer un caché minimo, es decir
el pago minimo que aceptards por cada concierto. Este suele ir acompafnado con un porcentaje
para la empresa, que deberd variar en funcién de los servicios que te ofrezcan. Por ejemplo,
puedes acordar un porcentaje mds alto si alguien te acompana en tu gira ofreciendo servicios
como roadmanager, o por el contrario acordar un porcentaje mas bajo si nadie te va a acompanar.
Esto asegura que recibas una compensacion justa por tu trabajo, y que la empresa obtenga
una parte de los ingresos.

También debes tener en cuenta que puede ser beneficioso para ti tener la capacidad de decidir
si rebajar tu caché o no en determinadas circunstancias, por ejemplo para contribuir a una
causa o colaborar con una asociacién. De igual modo, también es importante que dejes claro
la posibilidad de negarte a actuar en determinados contextos, si no te sientes cémodo/a, o
si crees que esas actuaciones no se ajustan a tu imagen o valores como artista.

Recuerda que los Contratos 360° solo se dan en los casos en los que los grupos compongan
los temas que interpretan, pues de no ser asi, los acuerdos discogréaficos, editoriales y de
management se firmarian por separado.

Antes de firmar un acuerdo de este tipo, sopesa bien todas tus opciones. Recuerda que estds
cediendo todos tus derechos, y comprometiéndote con una empresa. Busca el mejor trato, y las
mejores condiciones para ti y para tu proyecto. No pierdas el control total sobre tus decisiones.
Es frecuente encontrase a artistas que no pueden realizar determinadas apariciones, o realizar
ciertas colaboraciones y/o proyectos profesionales paralelos sin el consentimiento de estas
empresas, lo que les ha llevado grandes bloqueos en su carrera profesional.

En este apartado no se incluyen modelos de contratos, pues lo normal es que sean
estas empresas las que te lo proporcionen. La responsabilidad de redactar estos
contratos no recae en ti, sino en la empresa como parte contratante. Tu
responsabilidad sera la de leerlos con cuidado, asegurandote de que los entiendes,
y en su caso, proponiendo los cambios necesarios antes de firmarlos.
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Para firmar este contrato, debes
de haber adquirido los derechos
de propiedad intelectual de
todas las personas intérpretes
que han participado en la
grabacién, asi como garantizar
a la discografica que no se va
a encontrar ninguna recla-
maciéon futura en caso de
que quiera explotar dichas
grabaciones.
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2.5.3.

2.5.2.2.2. Contrato de Licencia de Master Fonografico

Este contrato es una opciéon muy recomendable si posees los derechos conexos sobre el méster
de tus grabaciones pero quieres que una discografica se encargue de la fabricacién, promocién,
distribucién y venta de las mismas. En este caso estaria cediendo los derechos sobre ese
master fonografico para un dmbito territorial concreto, durante un periodo de tiempo acotado.
Ten en cuenta que si bien hoy en dia, con la puesta a disposicién en internet, el &mbito
territorial de las cesiones abarca todo el mundo, si que puedes decidir que una discografica
concreta, de un determinado pais publique tu disco en formato fisico en un territorio limitado.

En este concreto debes de tener en cuenta que existe un periodo limitado por el cual la
discografica puede explotar tus grabaciones. Una vez finalizado dicho periodo, por ejemplo de
5 afos, el control sobre el master fonogréfico vuelve a tus manos, y eres td quién podré decidir
si reeditar o no esas grabaciones por cuenta, conceder otras licencias etc.

En la pdgina web de la Direcciéon de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco.

Fase de explotacion y comercializacion

Esta fase puede variar significativamente dependiendo de si decides firmar acuerdos con
empresas de este sector o si optas por autoproducir tu proyecto. Ambas opciones tienen
diferentes implicaciones legales asociadas:

1. Si has decidido firmar acuerdos con empresas del sector

Es decir, si has firmado un contrato discogréfico, de licencia de méster, distribucién y venta,
serd el propio sello quién se encargue de negociar y llegar a acuerdos con las distribuidoras
que operen tanto en el &mbito digital como en el fisico, de modo que tu musica llegue a
diversas plataformas de venta y streaming, asi como a tiendas fisicas en diferentes regiones
del mundo.
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Las distribuidoras son las
responsables de asignar los cédigos
internacionales necesarios para
la produccién, comercializacién e
identificacién de tus obras. Estos
cédigos incluyen el depésito legal,
el cédigo de barras y el ISRC (Cédigo
Estandar Internacional de Grabacion).
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El ISRC es un cédigo inmodificable que se asigna a cada grabacién sonora. Con este c6digo se

puede identificar una grabacién en particular, no la cancién o composicioén. Si bien se suele

utilizar para identificar grabaciones musicales, también se emplea para realizar otro tipo de
registros sonoros como videoclips, audiolibros y programas de formacién.

El ISRC es muy util pues simplifica la gestién de derechos de grabaciones en diferentes
formatos, canales y servicios de difusién, asi como los diversos acuerdos de licencia en el
ambito digital. Este cédigo se emite bajo la supervision de las entidades especificas que
establezca cada pais. En Espafa se encarga la AGEDI (Asociacién de Gestiéon de Derechos
Intelectuales).

Si has firmado con una editorial musical serd esta la que deba encargarse de explotar tu obra
al méximo, por ejemplo, buscando oportunidades para incluir tu obra en el repertorio de
grandes artistas con repercusién medidtica, o la concesién de licencias de sincronizacion. De
igual modo, serd la editorial la encargada de proporcionar el cédigo ISWC o Cédigo Estandar
Internacional de Obra.

Este cédigo es el estdndar promovido por la Confederacién Internacional de Sociedades de
autores y Compositores (CISAC), que identifica una obra musical como una creacién dnica
intangible. Por lo tanto, a cada composicion musical que realices le corresponde un unico
ISWC, que sera proporcionado por la ECG correspondiente (por ejemplo, la SGAE).

En el caso de que lo que se publiquen sean tus partituras, entonces la editorial tendrd que
conseguir el ISMN o Numero Internacional de Musica, a través del cudl se identifican las
publicaciones de musica notada, ya sea para su venta, alquiler o difusién gratuita.

El c6digo ISMN no es solo para partituras, este también se puede emplear
para antologias, comentarios publicados con musica impresa, métodos musicales
y materiales pedagégicos.

Este cdédigo estd gestionado por El Centro de Documentacion de Musica y Danza y es
dependiente a su vez del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM).
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Recuerda

Si consideras esta opcién, investiga las tarifas,
comisiones, términos y condiciones de cada
plataforma.

2. Si has decidido autoproducir tu proyecto musical

Si has optado por autogestionar tu proyecto y no firmar ningin acuerdo con empresas de la
industria musical, entonces serds ti quien deberd decidir como realizar la distribucién y
comercializacién de tu musica, encargdndote de todos los aspectos técnicos y logisticos. Otra
opcién es utilizar la ayuda de empresas intermediarias.

En el siguiente apartado vas a poder explorar las diferentes vias a través de las cuéles puedes
explotar tus composiciones, tanto en lo referente a la comercializacién de tu musica grabada,
como a las actuaciones en directo, incluyendo la concesiéon de licencias para su uso en
diferente contextos y formatos.

2.5.3.1. Vias para la explotacion y comercializacion de tus piezas musicales
Si estds pensando en explotar y comercializar tus piezas musicales, debes de considerar:
A) Musica grabada: distribucion y puesta a disposicion de fonogramas

Lo primero que debes de decidir es en qué soporte vas a fabricar y comercializar tu obra.
Puedes hacerlo de forma exclusiva en un soporte fisico como un CD o un vinilo, o por el
contrario puedes escoger hacerlo en un soporte digital como una plataforma streaming
(Spotify). No obstante, lo mdas recomendable es que distribuyas tu obra en ambos formatos.

Por ejemplo, puedes vender tus CDS en formato fisico a través de una pagina web propia, o en
digital a través de una plataforma online de un tercero como Amazon, BandCamp o Kunaki.

De igual modo, en el caso de que quieras encargarte de la distribucién digital de tu musica,
debes de tener en cuenta, que existen muchas plataformas de streaming que no trabajan
directamente con artistas individuales, sino que solo lo hacen con sellos o distribuidoras
digitales (también conocidas como agregadores').
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! Los agregadores de contenido son empresas que actian de intermediarios entre los titulares de los
fonogramas (ya sea el artista, el grupo o el sello discografico) y las plataformas de streaming. Hay
casos en los que también se ofrece la distribuciéon de masica en soportes fisicos.



[ ] PARTE ESPECIAL

@ Importante

<
En cualquier caso, una vez escogido el formato, se debera firmar un contrato de distribucion,
mediante el cual, el titular del master fonografico (ti como artista individual, tu grupo o bien
el sello discogréfico con el que trabajes) cedera a la empresa distribuidora los derechos de
reproduccion, distribucion y comunicacién publica (incluyendo la puesta a disposicion)
sobre las obras musicales. De este modo, el agregador de contenidos distribuird tu musica en
la plataforma online y/o en las tiendas fisicas que haydis convenido en el contrato.

Las empresas agregadoras ofrecen servicios adicionales que pueden resultarte de especial
interés, por ejemplo muchas de ellas realizan campanas de promocién y lanzamiento de
albumes. Asimismo, estas empresas suelen tener acuerdo con otras companias dedicadas a la
fabricacion de soportes, gestion del depdsito legal, asignacion de los cdédigos de
comercializacién....

Recuerda que el Cédigo ISRC es imprescindible para poner a disposicién tu
musica en plataformas digitales.

Recuerda

4 N

Otro servicio muy interesante que ofrecen
algunas agregadoras es la intermediacion
en la gestion de los derechos conexos de
propiedad intelectual que a un grupo
autogestionado le corresponderia cobrar por
la explotacion de los masters de sus
grabaciones a través de la entidad de gestion
colectiva correspondiente.
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Las agregadoras podrén solicitar los ISRCs en tu nombre. De nuevo, ten en mente que aunque
se puede hacer de forma retroactiva, es recomendable asignar dicho c6digo antes de lanzar
al publico las canciones.

En dltimo lugar, recuerda que aparte del ISRC, se utiliza el cédigo de barras en Ia
comercializacién de productos con la finalidad de facilitar el seguimiento de los mismos asi
como para llevar un registro de inventario o facilitar las operaciones comerciales de las tiendas.
En otras palabras, si quieres poner a la venta tu disco en tiendas y superficies comerciales,
deberds obtener el c6digo de barras. Para ello puedes recurrir a empresas intermediarias como
las agregadoras.
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Recuerda

Vs

No firmes cldusulas genéricas que expresen
que “el pago se producird una vez firmada la
actuaciéon”, pues es frecuente que haya una
gran demora en el pago. Fija siempre un nimero
de dias determinado, por ejemplo “en un plazo
maéximo de 30 dias tras la actuacion y presentacion
de la factura correspondiente”.
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B) Musica en vivo: conciertos y representaciones escénicas

Recuerda que por todos tus conciertos y/o representaciones escénicas de las que formes parte
como artista musical podrds cobrar un caché o exigir unos honorarios. Estos deben constar por
escrito mediante un acuerdo o contrato con la entidad organizadora. De igual modo, en este
contrato deberédn reflejarse las condiciones bajo las cudles desarrollards tu actuaciéon o
concierto. Es recomendable que como minimo se especifiquen las siguientes:

IL.

III.

IV.

VI

VIIL

Dénde y cudndo se celebrara la actuacién, debiendo especificar si la misma forma parte de
un festival u otro evento concreto.

Cudl es el caché que vas a percibir, y si los gastos de alojamientos y dietas corren a cargo
de la empresa organizadora.

Forma y plazos de pago.
La duracién del concierto.

Las condiciones de cancelacién del mismo y la responsabilidad de las partes. Es
recomendable que si se cancela por motivos ajenos al artista, cobres un 50% del caché
en caso de que ya hayas iniciado el viaje hacia el lugar de la actuacién, y un 100% en el
caso de que se cancele la actuacién cuando ya estés presente en el lugar.

Si en el escenario van a aparecer ciertas marcas patrocinadoras, el o la organizadora debe
informarte previamente de ello, pues de lo contrario es posible que tu imagen quede
vinculada a ciertas marcas con las que no quieres asociarte, o simplemente esto suponga
un problema con algtin sponsor con el que ya tengas un contrato de exclusividad, lo que te
impediria tocar en eventos patrocinados por marcas de la competencia.

La organizacién debe dejar claro si se va a grabar o transmitir la actuacién. De ser asf, tanto
la autorizacién como las condiciones para grabar y/o emitir la actuacién deben quedar
acordadas por escrito. Recuerda que tienes derecho a la propia imagen y a la propiedad
intelectual de tus obras, lo que te faculta a negarte que el espectdculo sea grabado, a que
en caso de haber sido grabado sin permiso, prohibir que dicha publicacién se publique, o a
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que en caso de autorizarlo, se negocien las condiciones de grabacién y comunicacién
publica.

Vs

Como artista tienes la facultad exclusiva de conceder las autorizaciones para la grabacién
de tus actuaciones. No obstante, debes prestar atencion a los contratos que has firmado,
pues es posible que en algun acuerdo discografico hayas cedido tus derechos de fijacion,
y te hayas comprometido a no realizar sin consentimiento previo de la compaiiia, registros
sonoros o audiovisuales. Antes de autorizar cualquier fijacién de tus interpretaciones
piensa si tienes el derecho a hacerlo directamente, o si requieres de permiso del sello discografico.
Recuerda también que debes haber obtenido todas las licencias de terceras partes si en
dicha interpretacion se van a emplear elementos creativos ajenos.

J

@ Importante

Ve

Este contrato no es muy
habitual dentro del sector
musical, aunque su nombre
indique lo contrario. Suele
emplearse especialmente en
el mundo de las artes escénicas.
Si te interesa saber mads, acude
al Capitulo 2.1.3.1.

Finalmente, al contrato se le deberdn anexar otros documentos importantes como el rider
técnico para cuestiones de sonido e iluminacién, plano del escenario, lista de canales, rider de
hospitalidad en relacién a catering, dietas, camerinos, etc. Asimismo deberds incluir un
documento donde se plasme el compromiso por parte del organizador a enviarte una hoja
de ruta con los horarios de llegada, pruebas de sonido y concierto, datos de reserva del hotel,
etc. Esto debe darse con una antelacién minima, que deberd también quedar plasmada en el
contrato.

Regulacion del contrato de representacion teatral y ejecucion musical

Dentro del &mbito de la musica en vivo también opera el contrato de representacion teatral
y ejecuciéon musical, mediante el cual ti como autor y/o autora cedes el derecho de
representar y ejecutar publicamente una obra (literaria, dramética, musical, pantomimica o
coreogréfica) a cambio de una compensaciéon econémica. Este acuerdo se regula a través de
la Ley de Propiedad Intelectual, y contiene una serie de condiciones obligatorias que se tienen
que integrar en la redaccién del contrato.
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En materia fiscal

&

/Cuando el/la artista emite una factura, el tipo de IVA que se aplica puede variar dependiendo\
de si lo hace como persona fisica o como empresa. Si factura como persona fisica, puede aplicar
el tipo reducido del 10% de IVA. Por otro lado, si factura como empresa, se aplicara el tipo general
del 21% de IVA.

Es importante destacar que los servicios prestados por personas fisicas profesionales de la musica,
como intérpretes, artistas, directores/as y técnicos/as, estan sujetos al tipo reducido del 10% de
IVA. Esta reduccién solo se aplica cuando prestan sus servicios a organizadores de obras teatrales
y musicales, y exclusivamente cuando actian como personas fisicas, no como empresas.
Para que una actuacion esté sujeta al tipo reducido del 10% de IVA, los servicios deben prestarse
a organizadores de obras musicales. Se considera organizador de una obra musical a la persona
o entidad que coordina la logistica necesaria para que la obra se represente, como la contratacién
del local, la publicidad y la venta de entradas.
Los organizadores de obras teatrales o musicales pueden ser una variedad de entidades, incluyendo:
- Entidades publicas como el Estado, Comunidades Auténomas, Diputaciones y Ayuntamientos.
Asociaciones culturales, de vecinos o de madres y padres de alumnos.
Colegios publicos o privados.

- Sindicatos, comités de empresa o partidos politicos.

Empresas dedicadas habitualmente a la organizacién de tales obras, como empresas teatrales,
pubs o salas de fiesta.

Agentes artisticos, representantes y promotores cuando organizan obras ademés de mediar
en su contratacion.

Empresas con otro objeto social que ocasionalmente organizan representaciones teatrales

K o musicales. /
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-

Esta exencion se refiere a las representaciones que
organicen estas entidades. La entrada a los
espectaculos estara exenta de IVA aunque se
cobre un precio. Por ello, si las personas fisicas
profesionales de la musica forman parte de una
entidad que cumple con los requisitos para la
exencién del IVA y organizan un espectaculos, estos
pueden prestar sus servicios a los espectadores
sin aplicar el IVA a la entrada. No obstante, si estas
mismas lo hacen como organizadores del espectaculo,
aunque la entrada esté exenta de IVA, los servicios
que facturen deberan aplicar el IVA reducido del
10%. Esto se debe a que la exencién de IVA no se
extiende a los servicios prestados a las entidades
organizadoras cuando son las personas fisicas
quienes realizan la prestacion de servicios.
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/P%alra la aplicacién del tipo reducido de IVA al 10% no tiene trascendencia: \

+  Ellugar donde se produzca la actuacion (parques, plazas, colegios, salas de fiestas, casas de
la cultura, pubs, teatros u otros locales);

- El procedimiento establecido para la determinacién del importe de la contraprestacién por
los servicios (“cachet” fijo o porcentajes en la recaudacién por taquilla);

- Lafinalidad especifica perseguida por la persona organizadora de la obra (organizacién de
fiestas populares u otros actos lidicos de carécter gratuito para los espectadores de las mismas,
organizacion de la actividad con fines lucrativos.)

En el caso de los servicios prestados a entidades que no asumen la organizacién de la obra o
que se limitan a labores de mediacién, estos estaran sujetos al IVA normal. Es decir, que si una
entidad actia como mera intermediaria en la contratacion de servicios artisticos, sin llevar a
cabo la organizacién logistica de la representacién, se aplicara el tipo estandar de IVA del 21%.

De igual modo, hay casos en los que una actuacién puede estar exenta de IVA. Uno de esos casos
es cuando la actuacién es contratada y facturada por una asociacién cultural sin d&nimo de lucro.
Las asociaciones culturales suelen estar exentas de IVA en ciertas circunstancias, siempre y cuando
cumplan con los siguientes requisitos:

1. Laentidad ha de carecer de finalidad lucrativa y dedicar, en su caso, los beneficios eventualmente
obtenidos al desarrollo de actividades exentas de idéntica naturaleza.

2. Las personas que actien como presidenta, patrona o representante legal no pueden cobrar
por su cargo y deben carecer de interés en los resultados econémicos de la entidad.

3. Las personas socias, comuneras o participes de las entidades y sus familiares inmediatos,
no pueden ser destinatarias principales de las operaciones exentas, ni gozar de condiciones

K especiales en la prestacion de los servicios. J
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C) Merchandising

Otra forma de comercializar tus obras o tu proyecto musical es a través del merchandising. Esta
practica consiste en la creacién y venta de productos relacionados con tu arte o musica
(camisetas, gorros, pegatinas, puas...). El merchandising no solo te permite promocionar tu
trabajo, sino también generar ingresos adicionales. Aunque este apartado estd mds relacionado
con la Propiedad Industrial, aqui van algunas recomendaciones:

- Registra tu marca. Al registrar tu nombre artistico o logotipo, obtienes derechos exclusivos
sobre uso comercial. Esto te va a permitir fabricar y comercializar productos con tu marca
e impedir a otras personas o empresas a hacerlo sin tu consentimiento.

- Puedes acordar con empresas la fabricacién y comercializacién de tu merchandising,
cobrando un licencia a las personas que lo distribuyan en tu nombre.

- Sivas a comercializar objetos con versos de tus canciones, la portada de tu disco, o tu propia
imagen, recuerda que debes haber recabado previamente las cesiones de derechos
correspondientes por parte de las personas que hayan disefado esa portada, sacado la
fotografia o escrito el verso. Esto es bastante importante ya que habitualmente las
empresas que se dedican a la fabricaciéon de merchandising piden una exencién de
responsabilidad a el o la artista que le efectda el encargo. Eres ty, por tanto, quien debe
asegurarse de tener todas las licencias y derechos pertinentes. De lo contrario, serds tu el
responsable frente a cualquier reclamacién de derechos que pueda hacer un tercero.

- Recuerda que puedes elegir tanto tiendas virtuales como fisicas en las que comercializar
tanto tus discos como tu merchandising. Si deseas hacerlo a través de una pagina web
propia, deberds cumplir las normativas europeas relacionadas con el comercio electrénico
y la proteccién de consumidores y usuarios.

Entre esas normativas se encuentran la Politica de Cookies (https://www.boe.es/doue/
2002/201/L.00037-00047.pdf (), el Reglamento General de Proteccién de Datos (https://
www.boe.es/doue/2016/119/L.00001-00088.pdf (2 ), la Directiva de Comercio Electrénico
(https://eur-lex.europa.eu/legal-content/ES/ALL/?uri=celex%3A32000L0031 (2 ), la Directiva
de Servicios de Pago (https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=DOUE-L-2015-82575 (), etc.
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Recuerda

-

Si es una obra en coautoria, todos los coautores
y/o coautoras deberdn estar de acuerdo en
otorgar la licencia de sincronizaciéon. Con que
una sola persona se oponga, no serd posible
sincronizarla.
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D) Sincronizaciones

El concepto de “sincronizacion” no se encuentra definido en la Ley de Propiedad Intelectual,
no obstante es un término bastante frecuente en el sector musical. La sincronizacién siempre
ha hecho referencia a la inclusién de una obra musical en un obra audiovisual o radiofénica.
No obstante, a dia de hoy, se entiende por sincronizacién también la inclusién de musica en
proyectos como videojuegos, ensayos, obras de ficcién, podcasts, audiolibros...

Esta es una modalidad de explotacién, lo que significa que para sincronizar una obra se
requiere la autorizacion expresa de la persona con derechos intelectuales sobre la obra.

Si la cancién elegida para sincronizarse en la obra audiovisual forma parte de un fonograma
ya grabado y publicado, la productora audiovisual que quiera utilizarla debera contar con la
autorizacion del sello discografico que ostente los derechos sobre el master de dicha
grabacion.

Si la sincronizacién implica la transformacién de la obra, se deberan respetar los derechos
morales. En este sentido, debes de ser consciente de que tu cancién podra ser, como minimo,
acortada. Es muy probable que sea retocada con efectos de sonido, se modifique el sentido de
la letra, o el orden de las estrofas. Al final es tu cancién la que se va a poner al servicio de una
escena determinada y no al contrario. Por ello, la cesion de la licencia de sincronizacion es
un caso especial que necesariamente implica la cesiéon del derecho de transformacién.

El precio por una licencia de sincronizacion es fijado por el autor y/o autora o titular de la obra.
No estd sujeto a una tarifa. Podras solicitar la cantidad econémica que te parezca justa. Lo mas
habitual es que sea la productora la que te ofrezca una cantidad cerrada.

Recuerda que si trabajas junto a una EGC, esta te puede gestionar que junto a esa cantidad
a tanto alzado, recibas unos derechos de remuneracién cada vez que la obra audiovisual
en la que tu musica aparece, se comunique al publico.
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<
Debes saber que el Tribunal de Justicia de la Unién Europea emitié una importante aclaracién
sobre el tratamiento de los fonogramas cuando estos se sincronizan. La sentencia establece
que un fonograma sincronizado en una obra audiovisual deja de ser considerado como un
fonograma independiente mientras forme parte del conjunto audiovisual. Es decir, si eres
el autor y/o autora de una cancion, esta es un fonograma independiente. Ahora bien, cuando
se usa esa cancién en una pelicula, esta deja de ser una cancién independiente y se vuelve
parte de la pelicula. ¢Por qué esta distincion es importante? Porque una vez que la
productora paga la licencia de sincronizacion, no estd obligada a pagar derechos adicionales
por la comunicacién publica, ni la reproduccién del fonograma. (Es decir, que el productor de
la pelicula no esté obligado a pagar la cancién cada vez que esta se proyecte al publico)

Al margen de la licencia de sincronizacién, si la productora musical pretende explotar el
fonograma con la banda sonora, sera necesario estipular bajo qué condiciones va a realizar
esa explotacién.

En la pdgina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco puedes
encontrar un modelo de contrato de licencia de sincronizacién.

Los Sound-Alikes. Si te han encargado una obra musical para un anuncio publicitario o
cualquier otra produccién audiovisual, bajo la premisa de que “se parezca mucho a” o “suene
como” una cancién en concreto jcuidado! Te estarian encargando la creacién de una pieza
musical que al publico le recuerde inequivocamente a otra muy exitosa.

Esto lo suelen hacer algunas productoras para evitar los elevados costes de las licencias de
sincronizaciéon de canciones muy famosas. Si bien, no se estaria incurriendo en plagio o
competencia desleal, debes ser precavido, porque la linea que divide la inspiracion del plagio
es muy difusa, y la responsabilidad una posible vulneracion de derechos de autoria, recaera
sobre ti, la persona que realiza el sound-alike. Actiia con extremada cautela si decides
embarcarte en una creacion de este tipo.
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E) Interpretaciones musicales de estudio o sesion

Otra posible forma de explotar tu obra, més allé de actuar en vivo, es la de prestar tus servicios
profesionales en un estudio de grabacién, como musico de sesién en producciones musicales
o audiovisuales ajenas. Si escoges esta opcién, deberas pactar por escrito la cesién de tus
derechos conexos como intérprete para que quien te contrate pueda explotar tu
interpretacion.

En la pagina web de la Direccién de Promocién de la Cultura del Gobierno Vasco puedes
encontrar un modelo para la cesién de tus derechos como intérprete.

~

En el contexto laboral, si eres contratado como empleado por cuenta ajena, no necesitas emitir
una factura, ya que recibirds tu salario a través de un contrato laboral, con retencién de IRPF.
Estos ingresos se considerardn rendimientos de trabajo en tu declaracién de IRPF.

Por otro lado, si eres contratado como auténomo para prestar servicios sin dependencia laboral,
deberds emitir una factura con IVA para recibir tu retribucién. En este caso, los ingresos se
considerardn rendimientos de actividad econémica en tu declaraciéon de IRPF, y podrés deducir
los gastos necesarios para la obtencién de esos ingresos.

El tipo de IVA aplicable puede variar segun el tipo de servicio prestado. Por ejemplo, si se
trata de servicios prestados a organizadores de obras teatrales y musicales en directo, el
tipo reducido del 10% podria aplicarse. Sin embargo, si la prestaciéon de servicios se realiza
en un entorno de estudio o sesion, el tipo normal del 21% se aplicara.

Es importante tener en cuenta que si eres el titular de los derechos de autor y/o autora sobre
las obras interpretadas, puedes emitir facturas separadas. Una factura seria por la cesién de
derechos de autoria, exenta de IVA, y la otra por la interpretacion, sujeta al IVA del 21%.

En resumen, la forma en que se factura y se aplica el IVA dependera de si estds contratado como
empleado o como auténomo, del tipo de servicio prestado y de si eres titular de los derechos
de autor y/o autora sobre las obras interpretadas. Es recomendable consultar con un asesor
fiscal para asegurarse de cumplir con todas las regulaciones y obligaciones fiscales pertinentes.

/
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En materia de tributacion
(1/2)

F) Concesion de otras licencias y cesiones no exclusivas

La concesién de licencias para el uso de musica preexistente en producciones de terceros es
una practica comun en la industria musical y representa una importante fuente de ingresos
para los profesionales del sector.

Como artista que autogestiona su carrera y posee los derechos de autoria y conexos de su obra,
tienes la capacidad de otorgar diversas licencias a terceros para que utilicen tu musica de
diferentes maneras (sampleo, interpolacién,uso en obras de danza, teatro, piezas escénicas, uso
de bases musicales para creaciones como el trap, rap..., bases que se comercialicen a través de
plataformas o librerias musicales especializadas).

G) Docencia, divulgacion y otros servicios como profesional de la musica

También es frecuente que los profesionales de la musica se dediquen a la docencia, impartiendo
clases, tanto en &mbitos reglados, como universidades o conservatorios, como en academias
privadas o de forma particular.

También, puede llegar un momento en el que explotes tu trabajo a través de la prestacién de
servicios como persona experta, participando en charlas, mesas redondas, conferencias, formando
parte de comités de seleccién en certdmenes musicales, como jurado en concursos o premios.

&

Para facturar charlas, conferencias, masterclasses, y otras actividades similares, se debe tener
en cuenta lo siguiente:

1. Docencia y actividades educativas: Si la actividad se refiere a una materia comprendida en
algtin plan de estudios del sistema educativo espanol, estard exenta de IVA. En la factura se aplicard
"[VA exento"y se deberd retener a cuenta del IRPF.

2. Participacién en jurados y tribunales: No existe una exencién de IVA para estos servicios, por
lo que se debe facturar con IVA al tipo normal del 21% y aplicar la retencién a cuenta del IRPF.
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Vs

Ten en cuenta que las EGCs y
OGIs comienzan a recaudar y
repartir derechos una vez la
obra o produccién es explotada,
no antes. Si tu musica ain no
ha sido publicada ni presentada
en directo, estos derechos aun
no han sido generados.

(2/2)

&

En Euskadi, las actividades docentes y la participacién en jurados se consideran rendimientos
de actividad profesional para el IRPF en Bizkaia, requiriendo llevar el Libro Registro de
Operaciones Econdmicas, utilizar la Plataforma BATUZ y emitir facturas con TicketBAI si aplica.

En Gipuzkoa, el Territorio Comtin, y a partir de 2026 en Alava, estas actividades se consideran
rendimientos de trabajo, sin obligacién de emitir factura, extendiéndose en el Territorio
Comun también a la participacién en jurados.

La normativa en Bizkaia podria revisarse en el futuro, dado que en 2025 se han aprobado
medidas fiscales que podrian implicar cambios en la regulacién de actividades profesionales.

H) Derechos de autoria y conexos

Una vez tu obra comienza a ser explotada, se empiezan a generar derechos de propiedad
intelectual, que como sabes podrés gestionar de forma individual, o a través de las EGCs u OGIs.
Es decir, que ademads de cobrar el caché o los royalties por dar un concierto o vender un album,
podrds cobrar por tus derechos de autoria y conexos.

El Caso Especial de las Producciones Autogestionadas. Parece 16gico que en el caso de que
publiques un disco con tus canciones u organices un concierto en el que interpretes tu propio
repertorio, no seria necesario que te pagases a ti mismo los derechos de propiedad intelectual.
Sin embargo, esto no siempre es asi.

Aunque el repertorio que grabes sea de tu autoria, cuando se graba esa musica y se incorpora
a formatos analdgicos y/o digitales, se produce un acto de reproduccién. En este caso, el
responsable del pago de los derechos de reproduccion mecénica es la persona que va a explotar
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la obra. Por tanto, si tu decides distribuir tu musica a través de una plataforma streaming, la
responsabilidad de pago de tus derechos de autor y/o autora recae sobre las propias plataformas.
Sin embargo, si decides producir formatos fisicos como CDS, entonces serds ti como productor
del fonograma el responsable del pago, lo que significa que tendrds que pagarte a ti mismo
estos derechos de autoria a través de la entidad correspondiente.

Lo mismo ocurre cuando te subes a un escenario a interpretar tus canciones, ya que estas
realizando la comunicacién publica de las mismas. En un principio quien organice el
concierto serd quien tenga la responsabilidad del pago de los derechos de autoria. No
obstante, si eres tu o tu grupo quien alquila la sala o “va a taquilla”, y has encomendando
a alguna ECG u OGI la gestién de tus derechos, serds tt quién debas pagarte esos derechos.

La SGAE dispone de una licencia especial para autoproducciones fonograficas, si bien no te
exonera del pago de tus propios derechos, descuenta de licencia lo que vayas generando como
miembro de la entidad.

Actualmente es posible dejar fuera de la gestion encomendada a SGAE las modalidades de
derechos que quieras. Por tanto, si te autoproduces, es aconsejable no encomendar a SGAE la
gestion de tus derechos de reproducciéon mecanica para soportes fisicos, y, dependiendo de tu
caso concreto, tampoco la comunicacién publica en su modalidad de ejecucién humana (o sea,
en concierto).

EKKI, en cambio, prevé en sus tarifas que, cuando la reproduccién o comunicacion publica
se refieran a una obra autoproducida, esta comunicacién o reproduccién estara sujeta pero
exenta de tarifa EKKI. Bastard con que las personas autoras comuniquen a la entidad dicha
eventualidad y lleguen a un acuerdo con otros/as posibles titulares de derechos.

Por tltimo, con respecto a como puedes cobrar los derechos conexos que te corresponderian
por la explotacion de los masters de tus grabaciones, si no quieres asociarte directamente a
AGED]I, puedes acudir a los agregadores. Muchos de ellos ofrecen servicios de intermediacién
en la gestién de estos derechos.
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G‘l el caso de la cesién de derechos de propiedad intelectual, las consideraciones fiscales varl’an\

En materia de tributacion

@ Importante

dependiendo de si la cesién la realiza la persona autora o sus herederos/as, asi como de la naturaleza
de la relacién entre la persona autor y/o autora y la entidad gestora de los derechos (EGC/OGI).

1. Cesion realizada por la persona autora:
La cesién de derechos por parte de la persona autora estd exenta de IVA.

+  Lafactura emitida por la persona autora a los usuarios de los derechos debera incluir la retencién
a cuenta del IRPF, normalmente al tipo del 15%.

- Sila gestién de los derechos se realiza mediante un contrato de gestion, el autor y/o autora

4 N facturard directamente a los terceros, exenta de IVA, y la EGC/OGI facturard a la persona autora
Es importante tener en cuenta que la exencién por sus servicios de gestiéon con un 21% de IVA.
del IVA en la cesién de DPI solo alcanza a la
cesién de derechos sobre obras, y no a la 2. Cesion realizada por los causahabientes de la persona autora:
entrega del soporte material de la obra. Ademas,
las rentas percibidas por la cesion de derechos La cesion de derechos por parte de los causahabientes no estd exenta de IVA, por lo que se debera
de propiedad intelectual tributan en el IRPF de facturar con IVA al 21%. La tributacién en el IRPF del autor y/o autora serd como rendimientos
la persona autora como rendimientos de de actividad profesional. La operativa de facturacién sera similar al caso anterior, con la diferencia
actividad profesional, mientras que si la cesién de que la factura de cesién de derechos por parte de los causahabientes no estard exenta de
la realizan los causahabientes, tributaran como IVA.
rendimientos de capital mobiliario en el IRPF
de los mismos. Por otro lado, la cesién de 3. Facturacion por parte de la EGC/OGI:
derechos de propiedad intelectual por parte de
personas juridicas no estd exenta del IVA y esta Si la EGC/OGI factura a los usuarios por la cesién de los derechos después de que la persona
sujeta al Impuesto sobre Sociedades, no al IRPF. autora se los haya cedido a ella, la operacién estard sujeta y no exenta de IVA, y deberé facturar
L ) el IVA al 21%.

Qno exenta al [VA, y se aplicard el tipo del 21%.

La persona autora posteriormente repercutird a la EGC/OGI la operacién sujeta pero exenta mediante
una factura.En el caso de que la cesién la realicen los causahabientes, la operacién seré sujeta

/
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2.6. Sector Informatico y Multimedia

@ Importante
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Si lo que estas buscando es
informacién en materia de
NFTs, Inteligencia Artificial,
Metaverso y/o cualquier otra
tecnologia disruptiva, dirigete
al Capitulo 3 de esta guia.

2.6.1.
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Debes saber que los derechos de autoria se aplican tanto a obras creadas de manera tradicional

como a aquellas generadas con tecnologias digitales. Por lo tanto, el siguiente capitulo te puede

interesar si eres profesional de la creaciéon informaética, desarrollas software, videojuegos, apps
u otras obras multimedia.

A continuacién se va a explorar de forma breve cémo las obras creadas a través de formatos
digitales pueden generar derechos de propiedad intelectual. De igual modo podrds conocer cémo
se pueden comercializar y explotar dichos derechos.

Fase de creaciéon

2.6.1.1. ;Qué esta protegido? ;Qué derechos te corresponden? En el caso de que seas una
persona fisica y trabajes en este tipo de creaciones, desarrollando programas de ordenador,
paginas web o aplicaciones informaticas, es importante que entiendas, que estas obras van
a obtener la misma proteccion legal que cualquier otra obra intelectual (como un libro, una
pintura, una cancién, etc.).

Lo mismo ocurre con los programas de ordenador, estos se componen de conjuntos de
instrucciones disefiadas para realizar tareas o funciones determinadas. Estas instrucciones
pueden estar integradas en el hardware o en los elementos fisicos de un sistema informatico.
En cualquier caso, pueden estar redactadas en un lenguaje de programacioén especifico o traducidas
al lenguaje propio de la maquina a la que se incorpora (lo conocido como cédigo objeto o cédigo
maquina). Ambos tipos de instrucciones estan protegidos por la LPI. Ademas, esta proteccién
legal se extiende a la documentacion preparatoria previa a la creacion del programa, a la
documentacion técnica y a los manuales de uso.

Si por el contrario, te encuentras en el supuesto de que eres una persona fisica que trabaja
en el sector del videojuego, en proyectos de animacién, proyectos en los que se requiere
la labor de programaciéon informatica, como los elementos graficos o ilustraciones que se
requieren para una pelicula de animacién, debes saber que estas obras también generan
derechos propios.
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La Ley de Propiedad Intelectual protege de forma especifica a las obras de tipo informaético y
multimedia. ¢Esto qué significa? Pues que dentro de la propia ley se encuentran una serie de
particularidades o especialidades en materia de propiedad intelectual que solo se aplican a este
tipo de obras. Esto ocurre en el sector de la programacion informatica, los videojuegos y
otros desarrollos multimedia, que encuentran su regulaciéon especifica en la propia LPL

Finalmente, debes saber que si en estos proyectos de animacién, desarrollo de videojuegos o
proyectos multimedia 3D también intervienen figuras adicionales como profesionales de la
ilustracion, el disefio grafico, especialistas en edicién y/o programacion informatica...
estos tendran la consideracion de autores o autoras y/o titulares de derechos de propiedad
intelectual.

y siguientes de la LPL

Su proteccién no se aborda necesariamente bajo las mismas disposiciones especificas
empleadas para obras cinematogréficas y audiovisuales. Estas se protegen de forma general
como si fuesen ilustraciones y dibujos (ver sector plastico y visual), a excepcién del supuesto
de desarrollo informatico o programacion que sigue las particularidades del articulo 95

¢Qué mds es protegible? Otros elementos amparados por la LPI en el &mbito informaético:

Las bases de datos. Si eres una persona fisica y creas una coleccién o agrupacién de datos u
otros elementos (bases de datos) que sean considerados originales o creaciones propias por la
seleccién o disposicién de contenido, estards amparado por la proteccién de la LPI.

Las paginas web. Si bien las paginas web no estdn protegidas per se, de manera inherente o
automatica, los elementos que la componen si estdn bajo el amparo de la LPI. Por ejemplo, el
c6digo de programacion, el disenio grafico, la estructura visual, la interfaz gréfica, los textos,
imégenes, videos, audios, etc.

Desde la perspectiva de la LPI, una pagina web se considera un medio de difusién, y como
tal, los elementos que la conforman pueden ser protegidos como obras digitales. De hecho,
cuando se registra una web, es posible que te pidan que identifiques de forma
individualizada cada elemento creativo original que contiene dicha web.
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No quedan protegidos
por la LPI:

/

Las ideas y principios en los que se
basa un programa de ordenador

La légica, los algoritmos y los lenguajes
de programacion basados en dichas
ideas y principios

Los métodos, procedimientos,
conceptos y férmulas matematicas

Las interface o partes del programa
que permiten la interconexién e
interaccion entre el software y el
hardware, o las interface de usuario
que permiten la interconexion entre el
programa y el usuario, si solo cumplen
con esa funcidn técnicay la
configuracién/disposicion de sus
componentes no es original. Es decir,
no es una creacion propia
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Vistas las obras que quedan protegidas por la LP], la siguiente pregunta que queda por abordar
es ¢qué derechos te corresponden?

Bien, recuerda que los derechos de Propiedad Intelectual estdn desarrollados y explicados en
el Capitulo 1.2. de la Parte General de esta guia, por lo que es recomendable que lo leas antes
de continuar, para una comprension completa de lo aqui descrito’.

Como se ha mencionado, el sector informatico y multimedia cuenta con unos derechos genéricos
aplicables a cualquier obra intelectual, pero al mismo tiempo presenta una serie de
particularidades distintivas. Esto es visible en la regulacién de los derechos de explotacion del
software y los derechos de autoria y conexos de las bases de datos.

Derechos de Explotacion del Software
Derechos genéricos:

+ Derecho de Reproduccion, es posible realizar copias totales o parciales del software con
independencia del soporte en el que se realice, o de si estas copias son temporales o
permanentes... se usen, o no, a nivel particular. Cualquier copia del programa con
independencia de su finalidad (ejecucién, transmisién, almacenamiento) supone el
ejercicios e este derecho.

» Derecho de Distribucion, o derecho de venta, alquiler, préstamo del original y de las copias
del software.

e Derecho de Comunicacion Publica, este derecho es habitual encontrarlo en aquellos
programas informaticos que operan en internet.

! En el sector informdatico también existen los derechos de propiedad industrial. Estos coexisten con los
derechos de propiedad intelectual, ya que no conceden autoria sobre las obras pero si exclusividad en
aspectos como la fabricacién y explotacién de productos informdaticos, aplicaciones y productos
multimedia, inclusive los videojuegos. Por ejemplo, se pueden registrar patentes, disefios o marca y
obtener, asi, derechos sobre los nombres del producto, los personajes del videojuego, efc.
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» Derecho de Transformacion, por ejemplo, se puede modificar el software al traducirlo a
otro idioma, al crear una versién o programa derivado del original.

Derecho de explotacion particular del software:

» Derecho de Uso, este es un derecho propio de los programas informaticos y se traduce en
la facultad de utilizar el programa sin que el autor y/o autora pierda la propiedad del mismo.
Es la base de las licencias de uso sobre software, que suelen ser no exclusivas e intransferibles.
Este tipo de licencias son las mas habituales (para saber mas de ellas ver apartado de Explotacion).

Derechos Conexos de las Bases de Datos

La LPI regula una serie de derechos conexos que se conceden a quien fabrique una base de
datos electrénicas. Cuando se crea una base de datos con contenido no original, no es posible
conferirle al autor y/o autora los derechos de autoria. No obstante, esto no significa que se
A quede sin ningun tipo de derecho. La LPI busca garantizar que las personas o empresas que
realicen la inversién obtengan una remuneracién por la explotaciéon que se pueda hacer de
la misma. De igual modo se pretende que quien cree la base de datos se pueda proteger frente
a usos no autorizados de la misma. Entonces, siempre que se demuestre una inversion sustancial
en la fabricacion o explotacién de la base de datos, se le concederd al autor y/o autora una
serie de derechos conexos (conocido como proteccién sui generis):

» Derecho de Extraccion: por el que el autor y/o autora puede o no facultar a un tercero
la reproduccién o copia de la totalidad o una parte sustancial de la base de datos en
otro soporte, con independencia de la forma en la que se realice la copia.

» Derecho de Reutilizacion: por el cual el autor y/o autora puede o no facultar a un
tercero a que emplee de nuevo la base de datos, en su totalidad o de forma parcial.
Este derecho se relaciona con la posibilidad de utilizar una obra de una forma diferente
a la original (adaptarla, modificarla o integrarla en otra creacién).

Se excluyen los derechos como el préstamo publico, transformaciéon, reproduccion y
comunicacion de partes no sustanciales, siempre que estas copias no generen perjuicios

121
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uerda

Hay situaciones en las no se hablard de coautoria
u obra colaborativa, si no de obra colectiva.
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2.6.2.

injustificables a la explotacion de la base de datos o los intereses legitimos del autor y/o
autora.

Esta proteccién sui generis dura 15 afios a contar desde el uno de enero del afno siguiente a la
fecha en la que se ha realizado la base de datos. Si se pone a disposicién del publico, se empieza
a contar desde el uno de enero del afio siguiente a la fecha de haber hecho publica dicha base
de datos.

2.6.1.2. La Coautoria. Recuerda que si en la creacion del sistema informatico intervienen varias
personas se habla de coautoria, y los derechos de autoria pertenecerdn a todos las personas
fisicas que hayan participado en la creacién. En esta linea se puede hablar también de obra
colaborativa cuando todos participen en el desarrollo de la obra como un software, obra
multimedia o videojuego. En este caso, la LPI considerara a todos coautores y/o coautoras, y les
otorgard derechos iguales sobre la obra, a menos que se establezca un reparte diferente.

Estards ante una obra colectiva cuando haya diferentes tipos y grados de participacién por parte
de las personas involucradas en su creacién.

2.6.1.3. Limites. En general, en este sector operan los limites descritos en el Capitulo 1.6. de la
Parte General de esta gufa. No obstante, es muy importante hacer una mencién especial al limite
de mineria de textos y datos explicado en el Apartado 1.6.3 de la misma.

La Fase de Produccién

2.6.2.1. Acuerdos con Productoras de Software y Obras Multimedia por Empresas
Desarrolladoras o Entidades Titulares. En el &mbito de la creacién informatica se cuenta
con una regulacion especifica aplicable al software. Esta dice que las personas fisicas no son
las Unicas que pueden ser titulares de derechos de autoria, sino que las personas juridicas
también pueden ser titulares de los mismos. No obstante, a diferencia de lo que ocurre con la
persona fisica, la cual adquiere la titularidad de los derechos de forma automatica (por el mero
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hecho de crear una obra intelectual), las personas juridicas solo pueden ser titulares de los
derechos de propiedad intelectual mediante las siguientes vias:

.  Mediante un acuerdo de cesién de derechos con la persona o personas fisicas programadoras

I[I. Mediante la via de un contrato laboral por el cual obtengan de forma automatica los derechos
de explotacién

[II. Mediante la via de calificacién de obra colectiva

2.6.2.2. Los Trabajos Informaticos en el Entorno Empresarial. Cuando se desarrolle un
proyecto tecnolégico en el entorno empresarial privado o en entidades o instituciones publicas
(como universidades, centros de investigacion, etc.), este va a generar una serie de derechos de
autor y/o autora. No obstante, estos derechos no se reparten del mismo modo que una obra
de cualquier otro sector, estos se distribuyen de una forma en particular:

Por un lado, este proyecto genera derechos de explotacion para la empresa o la institucion.
- Por el otro, genera derechos morales a las personas fisicas que hayan realizado el mismo.
Al estar bajo un contrato de relacién laboral, de prestacién de servicios o de cesién de derechos,

serd la empresa quien adquiera los derechos legalmente.

En el caso de que estés trabajando como desarrollador informatico, podrias firmar los siguientes
contratos:

A. Contrato de desarrollo informatico.

B. Contrato de cesion de derechos.

C. Contrato de creacion de obra colectiva, en la que se especifique el tipo de derechos que
se ceden, cudl es el derecho de uso, el ambito territorial, la duracién, la exclusividad o no,

y el precio a abonar por realizar la tarea de programacién, asi como por la cesién de los
derechos.
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Si quieres ceder los derechos de una base de
datos, original o no, que contenga datos
personales, es obligatorio que previamente
obtengas el consentimiento expreso del titular o
titulares de dichos datos, asi como la
autorizacién de las autoridades de datos en caso
de que dicha cesién o transferencia de datos a
terceros se haga fuera del entorno europeo o del
listado de paises marcados en el Reglamento De
Proteccién de Datos (https://www.boe.es/doue/
2016/119/L.00001-00088.pdf () cCOmMO entornos
seguros.
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En este supuesto, es muy frecuente encontrarse con que no haya una tinica persona que sea la
desarrolladora informadtica, sino que, sean varias las que participen en la tarea de programacion,
creacion de una aplicaciéon web, una tienda online, un software, etc. Esto puede ser asi bien
porque lo ha establecido la empresa mediante contrato laboral, o bien porque ti mismo te hayas
organizado de esta manera como profesional independiente. Sea por el motivo que sea, si hay
varios desarrolladores informaticos, es muy importante que sepas que el resultado de ese trabajo,
esa obra intelectual va a constituirse como una obra colectiva.

¢Esto qué significa? Que los derechos de explotacién sobre la obra van a ser titularidad de la
persona fisica o juridica que dirija el equipo de programadores, coordine dichas tareas de programacion,
o la divulgue bajo su nombre.

En el caso de que seas titular de una base de datos original, esta también puede ser objeto de
acuerdos o contratos de cesién de derechos, de modo que puedas transferir/ceder tus derechos
de explotacién sobre la misma a un tercero.

De igual modo, si eres titular de una base de datos no original, debes de saber que puedes ceder
también los derechos sui generis.

2.6.2.3. El Encargo de Productos o Servicios Informaticos. ;Qué ocurre cuando la creacién
informadtica ha sido creada a raiz del encargo de un tercero?

Pues que quien cree esta obra tendra los derechos exclusivos sobre la misma con independencia
del encargo y del pago que el cliente haya realizado. Que un cliente te haya encargado desarrollar
una obra informaética no significa que tengas que ceder tus derechos de autoria a su favor. Para
ello, deberés firmar un contrato de cesién, y obtener una remuneracién a cambio.

En este sentido, una de las cuestiones que mads controversias genera en este sector es si debes
o no entregar el céddigo fuente al cliente. Esto deberas decidirlo tu, pero si no hay un acuerdo
de prestacién de servicios informaticos o contrato de encargo donde se indique de forma concretan
que efectivamente se ceden los derechos de explotacion sobre ese cédigo fuente, la entrega
del mismo no garantiza la explotacion del programa o de la aplicacién. En resumen, puedes
tener el cédigo fuente, pero sin el derecho de explotacién, no podrés hacer nada con él.
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2.6.2.4. La Obra Compuesta. Si en el desarrollo informatico incorporas datos o cédigos previos
o preexistentes que pertenecian a otras personas creadoras, la LPI te podra conceder los

derechos de autoria como creador de la nueva herramienta informatica, siempre y cuando
hayas obtenido autorizacién previa del autor y/o autora de la obra preexistente.

Dicha autorizacién debera constar por escrito, y debera plasmar el precio a cambio del cual
puedes hacer uso o adaptar los datos o c6digos ya existentes.

2.6.3.

Esto suele ocurrir en paginas y portales web. Los clientes te pueden pedir que adaptes, afiadas
o modifiques partes de una web que otra empresa o persona habia creado con anterioridad. En
este supuesto, debes asegurarte de que el cliente cuenta con los derechos para transformar
estos contenidos.

Comercializacion y Explotacion

En esta fase vas a explorar las distintas formas por las cuales puedes explotar y comercializar
tu obra informatica.

2.6.3.1. Licencias de Uso. Las licencias de uso son la forma mads habitual de explotar las herramientas
informdticas. Estas permiten que terceros, ya sean personas individuales, o entidades como
empresas u organizaciones, utilicen tu creacién informatica, en los términos y condiciones que
tu estipules en la propia licencia.

Un tipo de licencia de uso bastante frecuente es la licencia multiusuario, a través de la cudl
varias personas o entidades pueden instalar el software en diferentes dispositivos, y asi utilizar
la misma herramienta informaética de forma simultdnea. Ejemplos de software con licencia
multiusuario son Microsoft Office 365 o Adobe Creative Cloud.

A cambio de esta licencia de uso (del derecho de utilizar este software o cualquier otra herramienta
informatica), el usuario paga una tarifa, la cual, suele ser periédica. Esta remuneracion es
necesaria para mantener la licencia activa y continuar utilizando la herramienta.
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2.6.3.2. Licencias Libres. Una alternativa a la cesidon de derechos de forma remunerada, son
las licencias libres. Estas licencias son instrumentos legales que te permiten como titular ceder
a cualquier usuario que quiera hacer uso de tus obras, tus derechos de explotaciéon de forma
libre, sin tener que cobrar una tarifa o remuneracién directa, y sin que ello suponga una
vulneracién a tus derechos de autor y/o autora.

En el caso de las creaciones informdticas es muy habitual encontrarse con las licencias Copyleft
y Creative Commons. Si quieres saber mds sobre las licencias libres, ve al Capitulo 1.8. de esta
guia, donde encontrards informacién mds detallada sobre las mismas.

2.6.3.3. Derechos de Usuarios Legitimos de Software y Bases de Datos. Cuando un tercero
adquiere a través de una licencia de uso, un contrato de cesiéon de derechos, acuerdo de adhesion
o cualquier otro instrumento legal el derecho de uso de un software, base de datos u obra
multimedia, se dice que este es usuario legitimo del mismo. En este sentido, ser usuario legitimo
significa que los titulares te han dado la capacidad de poder ejercitar los derechos de propiedad
intelectual sobre su obra.

Esto queda perfectamente reflejado en la propia Ley de Propiedad Intelectual, que establece,
que a la persona usuaria legitima de un desarrollo informatico o base de datos electrénicas
se le confieren los siguientes derechos:

I. El derecho de Reproduccion y Transformacion del software si esta va encaminada a
la correccién de errores, o si su copia y adaptacién es imprescindible para el uso del mismo.

II. Larealizacion de una copia de seguridad del software.
I11. El estudio, verificacion u observacion del funcionamiento del software para analizar

las ideas y principios subyacentes, siempre que estas se realicen durante las operaciones
de carga, visualizacién, ejecucion, transmisién o almacenamiento del programa.
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2.7. Sector del Patrimonio Cultural
Material e Inmaterial

Esta seccion te puede interesar si:
» Creas o posees bienes declarados de interés cultural ( bibliografia, patrimonio arqueoldgico).

» Participas de los usos, representaciones, expresiones culturales, conocimientos o
técnicas de tu comunidad, asociacion o grupo encargado del uso o conservacion de
dichas expresiones.

En este apartado podras conocer todas las particularidades aplicables al sector del Patrimonio
Cultural que la Ley de Propiedad Intelectual contempla.

En primer lugar, debes saber que cuando se habla de Patrimonio Cultural se hace referencia
al conjunto de bienes que pertenecen a una determinada comunidad o sociedad y que se
caracterizan por poseer un gran valor cultural, histérico, artistico, cientifico o social. En Euskadi
tenemos la Ley 6/2019, de 9 de mayo, del Patrimonio Cultural Vasco (https://www.boe.es/buscar/
act.php?id=BOE-A-2019-7957&p=20231215 (2 ), Y en Espana se encuentra la Ley 16/1985 de 25 de
junio del Patrimonio Histérico Espafol.

Ley 16/1985 de 25 de junio del Patrimonio Histérico Espanol:
https://www.boe.es/buscar/act.php? id=BOE-A-1985-12534 (

Para que un bien sea declarado Patrimonio Cultural este deberd seguir un proceso regulado en
la Ley 6/2019. Este proceso incluye la identificacion del bien, la evaluacién técnica por expertos,
la elaboracién de un informe que justifique la declaracién del bien como patrimonio, la
presentacién ante el 6rgano competente, la aprobacién y emisién de una declaracién oficial y
finalmente el registro del bien en el Registro General de Bienes de Interés Cultural.

En Espania, el proceso de declaracién de un bien como patrimonio cultural puede ser gestionado
por diferentes instituciones dependiendo de la categoria del bien y del &mbito territorial. En el
caso de bienes de interés cultural a nivel nacional, la competencia recae en el Ministerio de
Cultura y Deporte, mientras que a nivel autonémico, las comunidades auténomas tienen competencias
en la proteccién de su propio patrimonio cultural.

El Patrimonio Cultural tiene dos vias de manifestacion: la material y la inmaterial. Estas se
diferencian por su naturaleza fisica y su cardcter tangible o intangible.
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El Patrimonio Cultural Material hace referencia al patrimonio cultural tangible, es decir
aquellos elementos fisicos que ocupan un espacio fisico, y pueden ser directamente palpables.
Los bienes que componen este tipo de patrimonio son:

Bienes Muebles. Son todos aquellos bienes u objetos que pueden trasladarse de un punto a
otro. Por ejemplo: cuadros, herramientas antiguas, instrumentos musicales, etc. A su vez, hay
dos tipos de bienes muebles:

IL

Bien mueble individual. Estos objetos existen de forma independiente y pueden ser identificados
y tratados como unidades separadas. Ejemplos serian el Gernika de Picasso o el Mikeldi.

Conjunto de bienes muebles. Esta categoria hace referencia a agrupaciones o colecciones
de objetos moviles que tienen alguna caracteristica en comun que las hace ser consideradas
como un todo. Por ejemplo, la coleccién de arte contempordneo vasco de Artium en Vitoria
- Gasteiz.

Bienes Inmuebles. Son aquellos bienes u objetos que no pueden separarse de su entorno, por
consiguiente no pueden ser transportados. La Ley de Patrimonio Histérico Espafol recoge las
siguientes categorias de bienes inmuebles:

1.

Monumentos: construcciones u obras materiales producidas por la actividad humana que
configura una unidad singular. Por ejemplo, Los Peines del viento de Chillida en Donostia
o el Museo Guggenheim en Bilbao.

Conjunto Monumental o Historico: agrupacion de bienes inmuebles que, ubicados de
forma continua o discontinua, conforman una unidad cultural. Por ejemplo, el Conjunto
Monumental de Igartza en Beasain. Este conjunto comprende del Palacio de los sefiores de
Igarzta, un molino, una ermita, una ferreria, la casa del herrero, el lagar y el puente.

Zonas Arqueoloégicas o Paleontoldgicas: son aquellos espacios en los que se ha
comprobado la existencia de restos bien arqueolégicos, bien paleontolégicos de interés. Por
ejemplo, el Yacimiento romano de Arkaia.
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7.

10.

A
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Jardines Historicos: espacios de elementos naturales delimitados y disefiados por el ser
humano, los cuéles tienen un gran valor cultural, estético o botanico. Ejemplos son el Parque
de Dona Casilda en Bilbao o el Parque La Florida en Vitoria - Gasteiz.

Itinerarios Culturales: son aquellas rutas, recorridos y trayectos con interés histérico y
turistico. Su objetivo principal es el de crear un vinculo entre los ciudadanos y el patrimonio
cultural, asi como fomentar el enriquecimiento entre comunidades, localidades,regiones y
paises diferentes. Ejemplos son el Camino Inaziano o el Camino Atalaia.

Paisaje Cultural: se define como aquel lugar natural, terrestre, costero, fluvial, urbano o
periurbano en el que se identifican bienes materiales e inmateriales que lo hacen desde el
punto de vista cultural especial. En estos paisajes se pueden observar las obras que han
surgido de la interaccion entre el ser humano y la naturaleza. Un ejemplo seria Las Salinas
de Afana.

Sitio Histodrico: es el lugar vinculado a hechos significativos que han ocurrido en la historia.
Por ejemplo, Plazafuerte de Hondarribia.

Territorio Historico: es el espacio geografico en el que la ocupacién y las actividades de
las distintas comunidades que lo han utilizado a lo largo de la historia han conformado un
ambito geografico relevante por su interés cultural. Alava, Guipuzcoa y Vizcaya fueron declarados
territorios histéricos en el marco de su Estatuto de Autonomia con el objetivo de preservar
su legado cultural, su historia y su identidad distintiva.

Sitio Etnografico: hace referencia al lugar que contiene bienes vinculados a las formas de
vida, cultura y actividades tradicionales de una comunidad. Un ejemplo es el Caserio Igartubeiti.

Sitio Industrial o Cientifico: son los lugares que contienen bienes ligados a la extraccién,
produccién, comercializacién, transporte o equipamiento relacionados con la cultura industrial,
técnica o cientifica. Por ejemplo, Orkonera en Lutxana en Barakaldo o el Puenete Bizkaia
en Portugalete.



130

PARTE ESPECIAL

~
Por otro lado, cuando se habla de Patrimonio Cultural Inmaterial hace referencia a:
Tradiciones y expresiones orales, incluido - Los conocimientos y usos relacionados
el idioma con la naturaleza y el universo
Las artes del espectdculo - Las técnicas artesanales tradicionales

-+ Los usos sociales, rituales y actos festivos

Este Patrimonio Cultural Inmaterial se transmite de generacién en generacion, y es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la
naturaleza e historia. Estos bienes infunden sentimientos de identidad, y contribuyen a promover
el respeto a la diversidad cultural y creatividad humana.

Tipos de bienes inmateriales:

1. Tradiciones y expresiones (proverbios, adivinanzas...) 2. Bertsolarismo (versolarismo o
bertsolaritza) 3. Musica (Txistularis, Albokaris y Musica Coral Vasca) 4. Danza (Kaxarranka,
Ezpatadantza, Aurresku...) 5. Representaciones y conmemorativas (La Pasion de Balmaseda,
la Tamborrada de San Sebastidn) 6. Usos sociales (Txikiteo, Romerias, Las Cuadrillas del Barranco
o La Merienda de la Cofradia) 7. Gastronomia (el queso Idiazabal, el Txakoli, las angulas, tapas...)
8. Deporte (levantamiento de piedra, aitzkolari, traineras, soka tira, pelota mano...) 9. Actos
festivos (Santo Tomds, el dia San Ignacio o las fiestas patronales de los pueblos) 10.
Conocimiento y usos relacionados con la naturaleza y el universo (montanismo, vendimias,
trasmoche...) 11. Técnicas artesanales e industriales (Txapelas, armeria...)

Clarificados los conceptos, los siguientes apartados tienen como finalidad crear una guia
de buenas practicas que sirvan de apoyo a museos o a otras entidades culturales. No obstante,
también te puede servir si eres un particular o una empresa en posesion de bienes de interés
cultural.
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2.7.1.

Patrimonio Cultural Material

2.7.1.1. Adquisicion de bienes reconocidos como bienes de interés cultural. Las instituciones
culturales (museos, centros de arte, archivos...) cumplen con el principio fundamental de garantizar
la conservacién del patrimonio histérico y promover su enriquecimiento. Por ello, es habitual
que entre sus labores se encuentre la de adquirir bienes considerados de interés cultural. En
este sentido, se habla principalmente de patrimonio cultural material, mas en especifico de
bienes muebles.

Usualmente estas instituciones utilizan varias vias para adquirir bienes de interés cultural. Estas
pueden ser:

1. Lacompra a particulares o adquisiciones preferentes (tanteo y retracto')
2. Lasubasta
3. El Depésito de bienes?

4. Las permutas’

LEl tanteo y el retfracto son mecanismos legales previstos en el Cédigo Civil. Estos permiten que una
persona o institucion tenga prioridad sobre otros a la hora de adquirir un bien. El tanteo permite igualar
la oferta de compra de un tercero, mientras que el retracto permite comprar el bien al mismo precio que
este fue vendido.

2Esta modalidad implica la custodia o almacenamiento temporal de un bien cultural con la finalidad de
protegerlo y preservarlo. Normalmente este depdsito se realiza a tfravés de un contrato a titulo gratuito,
por el cual la institucion recibe la obra con la obligacién de guardarla y restituirla una vez cumplidas las
condiciones especificadas en el contrato. Hay ejemplos como el del escritor y periodista Manu
Leguineche, cuya familia depositd tras su muerte una parte sustancial de sus fotografias en el Archivo
Histérico de Euskadi en Bilbao con la finalidad de preservarlas y enriquecer el acervo cultural.

3Las permutas son el intercambio de bienes culturales entre entidades publicas o privadas. Por ejemplo,
en el afo 2016 el Museo del Prado realizé una permuta con el Museo Reina Sofia. El Prado entregd “El
Retrato de la Sefiora Tomasa Pérez” de Goya “a cambio” de la obra “Gran vidrio esmerilado en blanco”
de Picasso.
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5. Las donaciones y legados
6. Los préstamos temporales de bienes culturales

7. Ladacion en pago de impuestos: en algunas ocasiones, los propietarios de bienes de interés
cultural pueden optar por entregar dichos bienes como forma de pagar impuestos

8. Expropiaciones

¢Qué relacion tienen estas formas de adquisicion con la propiedad intelectual? Bien,
cuando se trata de adquirir o proteger un bien de interés cultural, especialmente aquellos que
son obras originales, creadas por artistas, es crucial tener en cuenta los derechos de autoria que
emanan de esas obras.

En este sentido, tanto la Ley de Patrimonio Histérico Espafol como La Ley del Patrimonio Cultural
Vasco, reconocen la importancia de los derechos de autoria, y exigen en su articulado que para
llevar a cabo la protecciéon de un bien cultural de un autor y/o autora se requerira la
autorizacion expresa de su titular. ;Esto qué significa?

- Que si el autor y/o autora del bien estd vivo/a, serd quien debera firmar un acuerdo de cesién
de derechos en el que incluya su autorizacién para ser declarado bien de interés cultural, y
por consiguiente obtenga la pertinente proteccion legal.

- Que en el caso de que el autor y/o autora ya haya fallecido, serdn los herederos quiénes
realicen dicha autorizacién.

+  Que si la obra ha caido en dominio publico, sera la Administraciéon Publica competente o
la institucion que la conserve quién lleve a cabo dicha autorizacién.
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2.7.1.2. Procesos de Digitalizacion. Cada vez es mds frecuente encontrar colecciones digitalizadas.
Estos procesos de digitalizacién, han generado la necesidad de actualizar los permisos que los
titulares y poseedores de bienes han otorgado a las entidades. Principalmente para incluir la
posibilidad de realizar reproducciones digitales y poder poner a disposicion del publico
dichas reproducciones (en la web del museo, plataformas digitales propias o de terceros).

Si quieres digitalizar una obra, o en su defecto, una institucién quiere digitalizar tu obra debes
tener en cuenta lo siguiente:

Es necesaria la autorizacién por escrito del autor y/o autora o titular para poder digitalizarla
y publicarla en medios de comunicacién global como internet.

La cesién de derechos se debe realizar bajo las siguientes condiciones:
1. Cesién del derecho de reproduccién para la digitalizacién
2. Cesién del derecho de comunicacién al publico
3. Cesidén bajo condicién del &mbito territorial global
2.7.1.3. Limites y excepciones aplicables al patrimonio cultural material. Los limites a los
que te puedes acoger son:
A. Usos educativos
B. Fines de Investigacion
C. Fines de Conservacion del Patrimonio Cultural: es un limite muy concreto contemplado
en la Directiva 2019/790 sobre derechos de autoria y derechos afines en el mercado tnico
digital (més info: https://www.boe.es/doue/2019/130/L00092-00125.pdf (2 ). Este limite permite

que las instituciones encargadas del patrimonio cultural reproduzcan sus colecciones en

cualquier formato o soporte si la finalidad es conservar dichas colecciones o expresiones
artisticas.
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uerda

Se recomienda demostrar que has hecho
esfuerzos considerables para cerciorarte de
que estas obras se encuentran fuera de los
canales comerciales.
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D. Obras fuera del circuito comercial. La Directiva 2019/790 contempla que aquellas obras
que estén fuera de circuitos comerciales son obras que no estan a disposiciéon del publico

a través de canales comerciales habituales (dentro de esta categoria se incluyen obras no
publicadas y obras plésticas que sean ejemplares tnicos, obras impresas y audiovisuales
que estuvieron en circuitos comerciales pero se retiraron o descatalogaron). Estas obras
fuera del circuito comercial se pueden utilizar por instituciones de Patrimonio Cultural.

E. Obras huérfanas.

F. Obras huérfanas que han sido digitalizadas: las instituciones como bibliotecas, archivos,
museos, instituciones educativas, centros de investigacién o de conservacion de patrimonio,
y también entidades de radiodifusién pueden, una vez digitalizados sus recurso y contenidos,
ponerlos a disposicién del publico. Si estas colecciones u obras huérfanas se han adquirido
a través de depdsito, se deben cumplir las siguientes condiciones antes de publicarlas en
la red:

1. Se debe acreditar que se ha realizado una bisqueda diligente de los autores y/o
autoras para asegurar que estas no tienen autor y/o autora conocido/a o localizable.

2. Se deben inscribir las obras huérfanas en un registro ptiblico'.

3. La puesta de la obra a disposicion del publico en internet, bien a través de redes
en linea (Europeana, Google Book Search) o redes de las propias instituciones, debe
realizarse con fines determinados (interés publico, cultural, publico, educativo
divulgacién, digitalizacion, indexacién, catalogacion, conservacién o restauracién).

No se permite el uso de la obra para fines distintos como la venta, distribucién con animo
de lucro, modificacion o creacién de obras derivadas. Se recomienda una lectura del Real Decreto
de 27 de mayo de 2016 (https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2016-5717 (2 ), donde se
desarrolla el régimen juridico de las obras huérfanas. Este Real Decreto clarifica qué se considera
la busqueda diligente y cuando se puede catalogar una obra como huérfana.

1Con la creacién y registro previo de la obra se permitiria que el/la autor/a o los herederos/as de los
derechos pudieran reclamar la autoria de la obra, poniendo fin a la presuncion de que su obra sea "huérfana”.
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2.7.2.

El Patrimonio Cultural Inmaterial

El Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) y el derecho de propiedad intelectual (DPI) son conceptos
que estan interrelacionados, pero que a su vez divergen.

Mientras que el PCI comprende las practicas culturales transmitidas de generacién en generacion
dentro de una comunidad, como tradiciones orales, rituales y expresiones artisticas colectivas,
el DPI se refiere a un conjunto de leyes y normativas destinadas a proteger las creaciones individuales
de la mente humana, como obras literarias, artisticas, invenciones y marcas registradas.

El PCI, siendo un elemento central de la identidad cultural de una comunidad, no se ajusta
facilmente al marco convencional de propiedad intelectual, que se centra en otorgar derechos
exclusivos a los creadores/as individuales sobre sus obras. A diferencia de las creaciones individuales,
el PCI emerge de la participacién colectiva de la comunidad a lo largo del tiempo, lo que dificulta
la atribucién de la autoria y la propiedad intelectual a un individuo especifico.

Este desajuste entre el PCIy el DPI plantea desafios significativos. El enfoque del DPI en proteger
los derechos individuales de las personas creadoras entra en conflicto con la naturaleza colectiva
y compartida del PCI, donde la autoria y la propiedad son difusas y a menudo se comparten
entre la comunidad. Por lo tanto, la aplicacién de las leyes de propiedad intelectual al PCI requiere
un enfoque adaptado y sensible que reconozca y respete la naturaleza colectiva del patrimonio
cultural, al mismo tiempo que garantice la proteccion de los derechos de los individuos involucrados
en su creacion y transmisién.

Es por este motivo, por el cual, para afrontar este desafio, se han creado instrumentos legales
y especificos. Entre ellos destacan:

e A nivel internacional: la Convencién UNESCO, Paris 2003, para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Es el documento de referencia para la gestiéon y salvaguardia
del PCI, ademds de ser de obligado cumplimiento para todos los territorios de los Estados
firmantes; entre ellos, el Estado Espanol.

» A nivel nacional: la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, y el Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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e A nivel autonémico: la Ley 6/2019, de 9 de mayo, de Patrimonio Cultural Vasco.

Ademas de las disposiciones legales relacionadas con la propiedad intelectual, existen diversas
vias administrativas para el reconocimiento y la proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Estas incluyen la declaracién de Bien de Interés Cultural a nivel autonémico, que confiere un
estatus de proteccién especial, y la declaraciéon de Manifestacién Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial a nivel estatal, otorgada por el Gobierno Central.

La inclusion en las Listas UNESCO también es una forma importante de reconocimiento, ya sea
en la lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, en la lista del
Patrimonio Cultural Inmaterial que requiere medidas urgentes de salvaguardia,

o en el registro de buenas prdcticas de salvaguardia. Estos reconocimientos ﬁ
no garantizan automdticamente el control del PCI por parte de las comunidades ” N [ S E ”
portadoras, pero les brindan la posibilidad de exigir proteccién ante los poderes

publicos en caso de usurpacién o uso indebido por parte de terceros. Ademas,
los preinventarios e inventarios del PCI son herramientas fundamentales para documentar y
catalogar estas expresiones culturales, facilitando su reconocimiento y proteccion.

En resumen, aunque estos reconocimientos no garantizan la proteccién absoluta del PCI por
parte de las comunidades portadoras, les otorgan una base legal para exigir medidas de salvaguardia
y proteccién frente a posibles usurpaciones o usos indebidos.



MODELOS DE
CONTRATOS



138

CONTRATOS

2.8. Modelos de CONTRATOS

@ Importante

A
<

En esta seccién encontrards modelos de todos los acuerdos y contratos mencionados a lo largo
de la guia, asi como algunos adicionales que suelen surgir en este tipo de contextos artisticos
y creativos.

Estos modelos son genéricos y no estan diseiados para un caso concreto, por lo que es
importante tener en cuenta que cada uno de ellos requerira de personalizacion. En los contratos
podras encontrar ejemplos orientativos de cémo rellenarlos, sin embargo, cada documento
debe adaptarse a las circunstancias especificas de la situacién en la que se firma. Esto incluye
detalles como las partes involucradas, las caracteristicas de las obras, las tareas a realizar, la
territorialidad, el ambito temporal, etc. Ademds, tienes la libertad tanto de incluir cldusulas
adicionales, como de eliminar las existentes, o ajustar los derechos y obligaciones para reflejar
fielmente los términos y condiciones que ambas partes querdis convenir.

Asimismo, recomendamos encarecidamente contar con asesoramiento legal profesional
antes de utilizar estos modelos. Un abogado especializado en esta materia, te permitird negociar
acuerdos mas justos, evitar cldusulas abusivas y limitar cesiones de derechos que puedan ser
perjudiciales tanto para ti, como para tus obras. [gualmente, te garantizara que el contrato que
firmes sea beneficioso y seguro para todas las partes involucradas.

Vs

Estos contratos estan redactados conforme a la
normativa vigente. No obstante, recuerda que las
leyes estdn sujetas a cambios, por lo que es
imprescindible que al redactar o firmar un
contrato, verifiques que las leyes estén
actualizadas y que el contenido se adapta a los
convenios colectivos, normativas autonémicas y
demds particularidades aplicables al lugar y
momento de la firma.

Finalmente, no olvides tener en cuenta el contenido de esta gufa. Aunque estos
modelos son solo una base inicial para alcanzar tus acuerdos, los tips y
recomendaciones proporcionados a lo largo de la guia son esenciales. Més
alla de la propiedad intelectual, debes considerar aspectos fundamentales
relacionados con el derecho laboral, materia de medioambiente, buenas
practicas o entornos digitales, entre otros. Todos estos elementos contribuirdn
a que tus contratos no solo cumplan con la ley, sino que también promuevan tus
valores como profesional en el sector artistico.
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Listado de modelos de contratos disponibles

- Contrato de Merchandising

- Autorizacién para la Comunicacién Publica de una Obra de Gran
Derecho

- Autorizacién para la Transformacién de la Obra

- Contrato de Cesion de Derechos de un Intérprete

- Contrato de Coproduccién Audiovisual

- Contrato de Edicién en Papel

— Acuerdo de Colaboracién para Obra en Coautoria

— Acuerdo de Colaboracién para Obra Colectiva

- Acuerdo de Produccién Audiovisual

- Autorizacién de Explotacién de Derechos sobre una Imagen

— Contrato de Cesion del Derecho de Traduccién y Explotacién de la
Obra Traducida

- Contrato de Prestacién de Servicios para un Proyecto

- Contrato de Representacién Artistica/Management

- Contrato de Traduccién y Cesién de Derechos de Explotacién Digital

- Contrato de Cesion de Derechos de Imagen para Reparto o Casting

— Contrato de Cesién de Derechos de Imagen

- Contrato de Cesion de Derechos (Digital)

- Contrato 360 o Contrato Discografico

- Contrato de Creacién de Obra Publicitaria

- Contrato de Encargo de Contenidos Audiovisuales

- Contrato de Prestacién de Servicios entre Estudio de Grabacién 'y
Autoproductor

- Contrato de Licencia de Sincronizacién de Obra Musical para Proyecto
Audiovisual

- Contrato de Licencia de Méster Fonografico

- Contrato de Actuacion Artistica entre Ayuntamiento y Artista

- Contrato de Cesiéon Temporal de Obra para Exposicion



[ ] CONTRATOS

Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.

\
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CONTRATO DE MERCHANDISING

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle..................... [Direccién] y CIF .....ocoevveenee [Ntumero], en adelante

el CESIONARIO.

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ......eveverenneee. [Direccién] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el CEDENTE o
AUTOR

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa................. [Nombre del Autor] es AUTOR de la obra titulada “........cccccoveviereeennes 7
[Titulo de la Obra], en adelante LA OBRA.

Que el CESIONARIO, en su calidad de ............ [indicar actividad principal] estd interesado en la
explotacién comercial de LA OBRA, mediante su inclusién en diversos productos de
merchandising, y siendo Don .......cccccevrvennee. [Nombre del Autor] titular de los derechos de

explotacién sobre la misma, formalizan el presente CONTRATO DE MERCHANDISING que se
regird por las siguientes

CLAUSULAS
PRIMERA. Objeto del contrato.

El autor concede al CESIONARIO el derecho [exclusivo/no exclusivo] de utilizar LA OBRA
para su explotacién comercial en productos de merchandising, incluyendo [de forma limitada
/ no limitada] a [detallar productos especificos].
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SEGUNDA. Derechos cedidos

El AUTOR cede al CESIONARIO para la comercializacién de LA OBRA los siguientes derechos
de explotacién necesarios: [Estos derechos de explotacién se incluyen a titulo ilustrativo, no
limitativo, pudiendo incluirse y excluirse otras condiciones y/o derechos, siempre mediante
previo acuerdo entre las partes, que debera constar por escrito].

-+ Reproduccién: Permitir la copia de LA OBRA en los productos de merchandising seleccionados.
Distribucién: Autorizar la puesta a disposicién del publico de los productos de merchandising
que incorporen LA OBRA.

- Comunicacién publica: Permitir la presentacién o exhibicién de los productos de
merchandising en eventos, ferias o plataformas digitales.

Transformacion: Autorizar adaptaciones o modificaciones de LA OBRA necesarias para su
correcta inclusién en los productos de merchandising, siempre que no se altere su esencia
ni integridad.

Los derechos cedidos se limitaran exclusivamente a los fines y términos estipulados en este
contrato. Queda prohibido el uso de LA OBRA para otros fines sin el consentimiento previo y
por escrito del AUTOR.

TERCERA. Garantias del AUTOR y el CESIONARIO
3.1 Garantias del autor.

El AUTOR garantiza al CESIONARIO que la obra es de su creacién original y que no vulnera los
derechos de terceros. Asimismo, el AUTOR asegura el ejercicio pacifico de los derechos objeto
de cesion.

El AUTOR asume plena responsabilidad frente a cualquier reclamacién, judicial o extrajudicial,
que pueda presentarse contra el CESIONARIO en relacion con la autoria o el contenido de la
obra. En caso de que surjan tales reclamaciones, el AUTOR se compromete a indemnizar al
CESIONARIO por los dafios y perjuicios ocasionados, incluyendo los costos derivados de honorarios
de abogados, procuradores, peritos y otros gastos necesarios para su defensa.

3.2 Garantias del cesionario.
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El CESIONARIO se compromete a:

- Implementar medidas razonables y necesarias para proteger LA OBRA frente a usos no
autorizados, incluyendo la adopcién de sistemas de seguridad en los canales de distribucién
y comercializacion.

- Notificar al AUTOR de manera inmediata cualquier vulneracién o intento de vulneracién
de los derechos de LA OBRA que detecte, colaborando con el AUTOR en la adopcién de
acciones legales o administrativas si fuera necesario.

- Abstenerse de realizar cualquier acto que pueda comprometer la integridad o reputacion
de LA OBRA o del AUTOR.

Sin perjuicio de lo anterior, el CESIONARIO no asumira responsabilidad por actos de pirateria,
copias no autorizadas o vulneraciones de derechos llevadas a cabo por terceros, siempre que
se hayan implementado las medidas razonables mencionadas anteriormente y se acttie de
buena fe.

CUARTA. Ambito temporal.

El presente contrato tendrd una duracién de ............. [indicar plazo: anos, meses, indefinido,
etc.], comenzando a partir de la fecha de su firma.

En caso de que no se indique un plazo especifico, se entendera que el contrato tiene una duracién
indefinida, pudiendo ser rescindido por cualquiera de las partes mediante notificacién escrita
CON ovverrenne [indicar plazo de preaviso, por ejemplo, 30 dias| de antelacion.

Cualquier renovacién o extension del presente contrato debera formalizarse por escrito y anexarse
al mismo.

QUINTA. Ambito geogréfico.

Opcidén A: Sin limitacién territorial.

La cesion de derechos de explotacion otorgada al CESIONARIO no esté limitada territorialmente.
Por lo tanto, el CESIONARIO podré explotar la OBRA en cualquier lugar del mundo, siempre en

conformidad con los términos y condiciones establecidos en este contrato.

Opcién B: Con limitacién territorial.



143

CONTRATOS

A
<

La cesién de derechos de explotacién otorgada al CESIONARIO estaré limitada al siguiente &mbito

territorial: .o.cooeeerirenenee. [indicar el pafs, regién o territorio autorizado]. Cualquier uso fuera de
este &mbito requerird una autorizacién previa y por escrito del AUTOR.

SEXTA. Naturaleza de la cesién.
Opcion A. Cesion onerosa.

El AUTOR recibird del CESIONARIO la siguiente contraprestacion econémica por la cesién de
los derechos de explotacién de LA OBRA, de acuerdo con las siguientes opciones:

Opcioén 1: Pago fijo
El CESIONARIO abonaré al AUTOR la cantidad de................ [indicar importe en euros], en un tinico
pago o en los siguientes plazos: .............. [detallar los plazos y condiciones de pago].

Opcioén 2: Participacion en ingresos (royalties)

El AUTOR percibira un ............ [indicar porcentaje] % de los ingresos netos obtenidos por la
comercializacién de los productos de merchandising que incluyan LA OBRA.

Los ingresos netos se calculardn descontando los gastos directamente asociados a la
comercializacién, como costes de produccién, distribucién y marketing.

Los pagos se realizardn de forma ..... [mensual/trimestral/anual], en un plazo méximo de .........
[indicar nimero] dias tras el cierre del periodo correspondiente.

Opcidn 3: Remuneraciéon mixta

El CESIONARIO abonara al AUTOR una cantidad fija de ........... [indicar importe en euros], junto
con un porcentaje de ........ [indicar porcentaje]% sobre los ingresos netos generados por la
comercializacién de los productos de merchandising que incorporen LA OBRA.

El pago se realizard mediante ................. [indicar método de pago, como transferencia bancaria]
a la cuenta designada por el AUTOR .......coovvrererrrenneen. [indicar IBAN del AUTOR].

Opcion B: Cesion gratuita.
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El AUTOR cede al CESIONARIO los derechos de explotacién de la OBRA de forma gratuita, sin
que el CESIONARIO deba abonar contraprestacién econémica alguna

SEPTIMA. Resolucién del contrato.
El presente contrato podra rescindirse por mutuo acuerdo entre las partes, por incumplimiento
grave de las obligaciones aqui estipuladas, previa notificacién escrita con un plazo de .............
[indicar nimero]| dias, por fuerza mayor que imposibilite la ejecucién de las obligaciones
contractuales, por cese de la actividad empresarial, insolvencia o disolucién de la actividad
llevada a cabo por el CESIONARIO.

En todo caso el contrato serd objeto de rescisién por el AUTOR si el CESIONARIO usa de forma
indebida LA OBRA, o en su caso, fuera de los términos pactados en este contrato.

En caso de resolucién, el CESIONARIO cesard de inmediato el uso y explotaciéon de LA OBRA,
retirando los productos del mercado en un plazo méaximo de ............. [indicar numero] dias,
abonando cualquier pago pendiente y devolviendo al AUTOR todos los derechos que le
correspondan, sin necesidad de trdmites adicionales.

OCTAVA. Notificaciones y comunicaciones entre las partes.

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio en el domicilio deberd ser comunicado
por escrito a la otra parte con la suficiente antelacién para asegurar la recepcién adecuada de
las comunicaciones.

Las comunicaciones entre el AUTOR y el CESIONARIO se realizardn preferentemente mediante
[correo electrénico/ via telefénica / whatsapp / telegram o cualquier otra forma de
comunicacion previamente pactada] a las siguientes direcciones:

CESIONARIO: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)
- AUTOR: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

NOVENA. Resolucién de conflictos
Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
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< (I [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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AUTORIZACION PARA LA COMUNICACION PUBLICA DE UNA OBRA DE GRAN DERECHO

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, en su propio nombre y derechos, D./Dia. ....... [Nombre del Autor o Titular del
derecho de comunicacién publica], con domicilio en ....... [Direccién] y NIF/DNI ....... [Nimero],
en adelante el "TITULAR DE DERECHOS".

Y de otra, D./Dia. ....... [Nombre del Representante], actuando en representacién de ...... [Nombre
de la Entidad], con domicilio en ....... [Direccién] y con NIF ....... [Niumero], en adelante el
"AUTORIZADO".

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el TITULAR DE DERECHOS es titular de los derechos de comunicacién ptblica de la obra
....... [Titulo de la Obra], identificada como una obra de gran derecho, protegida por la normativa
vigente en materia de propiedad intelectual.

Que el AUTORIZADO desea realizar actos de comunicacién publica de la obra referida, conforme
a las condiciones establecidas en la presente autorizacion.

Que ambas partes formalizan la presente AUTORIZACION PARA LA COMUNICACION PUBLICA
de la obra........... [Titulo de la Obra], que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto de la autorizacion

EI TITULAR DE DERECHOS otorga al AUTORIZADO una autorizacién exclusiva/no exclusiva para
la comunicacion publica de la obra de gran derecho titulada ....... [Titulo de la Obra], en el espacio
y con las condiciones que se detallan a continuacion:

Lugar de comunicacion: ....... [Lugar donde se realizard la comunicacién].

Medio de comunicacién: ....... [Descripcion del medio, como televisién, internet, etc.].
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Finalidad: ....... [Propésito de la comunicacion, como difusién cultural, educativa, etc.].
SEGUNDA. Duracion de la autorizacion
La autorizacién se otorga por un periodo comprendido entre el ....... [Fecha de Inicio] y el .......

[Fecha de Finalizacién]. Transcurrido este plazo, el AUTORIZADO debera cesar toda
comunicacion publica de la obra, salvo que se acuerde expresamente una prérroga por escrito.

TERCERA. Ambito territorial
La presente autorizacién serd valida exclusivamente en el territorio de ....... [Especificar el drea
geografica, ej. territorio nacional, europeo, mundial].

CUARTA. Contraprestacion

El AUTORIZADO se compromete a abonar al TITULAR DE DERECHOS la suma de....... [Importe
en Euros o mecanismo de cdlculo, ej. porcentaje de taquilla, canon fijo] euros, maés el
correspondiente IVA, en concepto de contraprestacién por la autorizacién de comunicacién
publica de la obra.

Dicho importe deberd ser abonado mediante....... [Método y forma de pago, por ejemplo, mediante
transferencia bancaria a la cuenta......... | de la siguiente forma:

Opcioén 1: Pago unico antes del ............. [Fecha de Pago].

Opcioén 2: Pagos periddicos de ....... [importe] cada ........... [mes/trimestre/ano], durante el periodo
de vigencia del contrato.

QUINTA. Obligaciones del AUTORIZADO

El AUTORIZADO se compromete a:

- Respetar la integridad de la obra y abstenerse de realizar modificaciones sin autorizacién
previa y escrita del TITULAR DE DERECHOS.

- Garantizar que la comunicacién publica se realice conforme a las condiciones pactadas en
esta autorizacion.
Informar al TITULAR DE DERECHOS de cualquier incidencia que pudiera afectar a la
comunicacion publica de la obra.
Informar al TITULAR DE DERECHOS, con una antelacién de ....... [especificar plazo], sobre la
programacion, lugar y fechas de las comunicaciones publicas, si asi se solicita.

- Facilitar informes detallados de las comunicaciones realizadas, incluyendo datos sobre
audiencias, recaudaciones u otros pardmetros acordados.
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Abstenerse de ceder a terceros los derechos concedidos por este contrato sin autorizacion
previa y por escrito del TITULAR DE DERECHOS.

Incluir créditos visibles en cada acto de comunicacién publica, especificando al TITULAR
DE DERECHOS.

SEXTA. Comunicaciones entre titular y autorizado

Las comunicaciones entre las partes relativas a este contrato deberan realizarse por escrito,
bien a través de correo postal enviado a las direcciones indicadas en el encabezado, bien a través
de correo electrénico, enviado a las siguientes direcciones:

Email del TITULAR DE DERECHOS: .......ocooeverrreerrrerrennne.

Email del AUTORIZADO: ...

Cualquier modificacion en las direcciones debera ser notificada con antelacién.

SEPTIMA. Reserva de derechos

La presente autorizaciéon no implica la cesiéon de derechos distintos a los especificamente
detallados en este documento, quedando todos los demads derechos reservados al TITULAR DE
DERECHOS.

OCTAVA. Resolucion de la autorizacién
El incumplimiento por cualquiera de las partes de cualquiera de las cldusulas estipuladas en
este contrato dard derecho a la parte perjudicada a resolver de forma inmediata el mismo, previa
notificacion por escrito a la otra parte.

NOVENA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccion
Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [TITULAR DE DERECHOS] Fdo.: [ AUTORIZADO]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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AUTORIZACION PARA LA TRANSFORMACION DE LA OBRA

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, en su propio nombre y derechos, D./Dia. ....... [Nombre del Autor o Titular del
derecho de comunicacién publica], con domicilio en ....... [Direccién] y NIF/DNI ....... [NUimero],
en adelante el "AUTORIZANTE o AUTOR".

Y de otra, D./Dna. ....... [Nombre del Representante], actuando en representacion de ....... [Nombre
de la Entidad], con domicilio en ....... [Direccién] y con NIF ....... [Numero], en adelante el
"AUTORIZADQ".

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el AUTORIZANTE es el creador/a y/o titular de los derechos de transformacién de la obra
“.... [Titulo de la Obral].

Que el AUTORIZADO estd interesado/a en realizar una transformacién de la OBRA, en los términos
y condiciones estipulados en el presente contrato.

Que ambas partes formalizan la presente AUTORIZACION PARA LA COMUNICACION PUBLICA
de la obra .......... [Titulo de la Obra], que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato.

El TITULAR DE LOS DERECHOS concede al AUTORIZADO una autorizacién exclusiva / no exclusiva
para la transformacién de la obra, consistente en [descripcién detallada de la versién o cambios
propuestos, como modificaciones en la letra, melodia, armonia, etc.].

Esta autorizacién estd limitada exclusivamente a los cambios previamente acordados, no
permitiendo alteraciones adicionales que no hayan sido expresamente aprobadas por EL TITULAR

DE LOS DERECHOS.

SEGUNDA. Carécter de la autorizacién.



150

CONTRATOS

A
<

La presente autorizacién tiene cardcter no exclusivo y no implica una cesién de los derechos
patrimoniales de la OBRA ORIGINAL. El/la AUTOR/A mantiene en todo momento los derechos
morales y patrimoniales sobre la obra.

TERCERA. Ambito territorial y temporal.

La autorizacién se otorga por un periodo comprendido entre el .............. [Fecha de Inicio] y el
............. [Fecha de Finalizacién]. Transcurrido este plazo, el AUTORIZADO debera cesar toda
comunicacion publica de la obra, salvo que se acuerde expresamente una prérroga por escrito.
La presente autorizacién serd valida exclusivamente en el territorio de ............ [Especificar el drea
geografica, ej. territorio nacional, europeo, mundial].

CUARTA. Compensacién econdémica.
El AUTORIZADO se compromete a abonar al/a la AUTOR/A la cantidad de [importe] euros como
compensacion por la autorizaciéon concedida.
Dicho importe deberé ser abonado mediante....... [Método y forma de pago, por ejemplo, mediante
transferencia bancaria a la cuenta......... | de la siguiente forma:
- Opcidén 1: Pago Unico antes del .............. [Fecha de Pago].
Opcién 2: Pagos periddicos de ....... [importe] cada ........... [mes/trimestre/afno], durante el
periodo de vigencia del contrato.

QUINTA. Obligaciones del AUTORIZADO.
El AUTORIZADO se compromete:

Respetar y reconocer los derechos derechos morales del TITULAR DE DERECHOS.
Limitarse estrictamente a las modificaciones autorizadas en este concreto y abstenerse de
realizar alteraciones adicionales no contempladas.

Asumir integramente la gestion y el pago de cualquier licencia, autorizacién o derechos
adicionales necesarios para la explotacién de la obra derivada, incluyendo aquellos requeridos
por entidades de gestién colectiva u otras instituciones relacionadas.

Garantizar que la obra derivada cumpla con las normativas aplicables en materia de propiedad
intelectual y derechos de autor, exonerando al TITULAR DE DERECHOS de cualquier
responsabilidad derivada de uso o explotacion.

Abstenerse de ceder a terceros los derechos concedidos por este contrato sin autorizacién
previa y por escrito del TITULAR DE DERECHOS.



151

CONTRATOS

Realizar las acciones necesarias para proteger la obra frente a usos no autorizados por parte
de terceros.

SEXTA. Obligaciones del TITULAR DE DERECHOS.

Garantizar que es el/la titular legitimo de los derechos de autor de la obra original y que tiene
plena capacidad para conceder la autorizacién objeto del presente contrato.

Facilitar al AUTORIZADO la informacién o documentos necesarios para la transformacién de
la obra conforme a los términos pactados.

No conceder autorizaciones incompatibles o que interfieran con los derechos otorgados al
AUTORIZADO durante la vigencia del presente contrato, en caso de tratarse de una autorizacién
exclusiva.

Respetar las condiciones econémicas acordadas y abstenerse de reclamar pagos adicionales
salvo lo expresamente establecido en el contrato.

SEPTIMA. Comunicaciones entre titular y autorizado

Las comunicaciones entre las partes relativas a este contrato deberan realizarse por escrito,
bien a través de correo postal enviado a las direcciones indicadas en el encabezado, bien a través
de correo electrénico, enviado a las siguientes direcciones:

Email del TITULAR DE DERECHOS: .......ocoeeverrrrerrrierrenne.

Email del AUTORIZADO: ...

Cualquier modificacion en las direcciones debera ser notificada con antelacién.

OCTAVA. Reserva de derechos.

La presente autorizaciéon no implica la cesiéon de derechos distintos a los especificamente
detallados en este documento, quedando todos los demads derechos reservados al TITULAR DE
DERECHOS.

NOVENA. Resolucién de la autorizacion.

El incumplimiento por cualquiera de las partes de cualquiera de las cldusulas estipuladas en
este contrato dard derecho a la parte perjudicada a resolver de forma inmediata el mismo, previa
notificacion por escrito a la otra parte.

DECIMA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién.
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Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes

a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [TITULAR DE DERECHOS] Fdo.: [ AUTORIZADO]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE UN INTERPRETE
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ...................... [Direccién] y CIF .....cccoomrneeee. [Numero], en lo sucesivo
el CESIONARIO
De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Intérprete], con

domicilio en ...eveeererenn [Direccién] y DNI ......... [Numero], en lo sucesivo el CEDENTE.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el CESIONARIO esté desarrollando un proyecto titulado ................. [Nombre del proyecto, p.
ej., pelicula, serie, campana publicitaria], para cuya ejecucion necesita utilizar las interpretaciones
artisticas del CEDENTE.

Que el CEDENTE, intérprete y titular de los derechos de explotacién sobre sus interpretaciones
artisticas, ha manifestado su disposicién para ceder estos derechos de explotacién, con sujecion
a los términos y condiciones que se establecen en el presente contrato.

Que el CEDENTE garantiza que sus interpretaciones son originales, y que los derechos cedidos
no se encuentran gravados ni sujetos a derechos de terceros.

Que, en virtud de la normativa vigente aplicable en materia de derechos de propiedad intelectual,
ambas partes, CEDENTE Y CESIONARIO, acuerdan formalizar el presente contrato DE CESION
DE DERECHOS DE EXPLOTACION, que se regiré por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto de la cesién
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El objeto del presente contrato es la cesién, por parte del CEDENTE al CESIONARIO, de los
derechos de explotacién sobre sus interpretaciones artisticas. La cesién comprende los derechos
de reproduccion, distribucién, comunicacién ptblica y transformacion, en los términos detallados
en las cldusulas siguientes.

SEGUNDA. Alcance de la cesion
El CEDENTE cede al CESIONARIO, en exclusiva, los siguientes derechos:

Derecho de reproduccién: El CEDENTE cede al CESIONARIO el derecho exclusivo de realizar
la fijacion de sus interpretaciones artisticas, lo que incluye su captacién, grabacién, registro
o impresion, ya sea de manera directa o indirecta, temporal o permanente. Este derecho
abarca la posibilidad de reproducir dichas interpretaciones en cualquier formato fisico o
digital disponible, tales como CD, DVD, Blu-Ray, discos duros u otros soportes similares, ya
sean actuales o futuros, siempre que permitan la percepcién o comunicacién de las
interpretaciones mediante dispositivos adecuados.

Derecho de distribuciéon: Se otorga al CESIONARIO el derecho exclusivo de poner a disposicion
del publico el material que contenga la interpretacién del CEDENTE, mediante venta, alquiler,
préstamo u otras formas de transmisién de propiedad en soportes fisicos tangibles,
incluyendo formatos emergentes o no existentes al momento de la firma.

Derecho de comunicacién publica: El CESIONARIO podra llevar a cabo la difusién de las
interpretaciones artisticas del CEDENTE por cualquier medio o procedimiento, incluyendo
pero no limitado a:

Exhibicién en salas cinematogréficas o espacios similares.

Emisién por radiodifusién o television, via satélite o por cualquier red telematica.

Puesta a disposicién del publico mediante plataformas de streaming o servicios bajo
demanda, que permitan el acceso individualizado en el momento y lugar elegido por el
usuario.

Comunicacién en espacios publicos mediante sistemas audiovisuales.

Derecho de transformacién: El CESIONARIO adquiere el derecho de realizar adaptaciones,
doblajes, sincronizaciones o cualquier otra modificacién que implique una alteracién de las
interpretaciones artisticas del CEDENTE, respetando en todo caso los derechos morales que
la normativa vigente otorga al CEDENTE como autor de dichas interpretaciones.

TERCERA. Ambito territorial y temporal
Ambito territorial:



155

CONTRATOS

[Opcion A]

La presente cesién de derechos tendrd validez y aplicacién en todo el territorio mundial,
permitiendo al CESIONARIO explotar las interpretaciones artisticas del CEDENTE sin limitaciones
geograficas.

[Opcién B

El alcance territorial de esta cesion incluye: ................... [Especificar paises, regiones, o indicar
"todo el mundo" si no hay restricciones].

Ambito temporal:

La cesién tendra una duracién de ............. [nimero de afios o0 meses] a partir del.................... [fecha
de inicio]. Las partes podran acordar una renovacién del presente contrato mediante........c....ccoevveenen.
. [método de renovacion, ej. escrito, notificaciéon formal, etc.]. Una vez cumplido este plazo, si
no se acuerda una renovacion, los derechos cedidos volveran al CEDENTE.

CUARTA. Retribucién

El CESIONARIO abonara al CEDENTE una retribucién en concepto de contraprestacién por la
cesién de derechos. La retribucién consistira en lo siguiente:

[Elegir la opcién que corresponda]

[Opcién 1: Cantidad fija Unica]

El CESIONARIO abonard al CEDENTE una suma unica de [indicar importe] euros, que serd

liquidada en un plazo de ............ [indicar plazo, ej. 30 dias] a partir de la firma del presente
contrato.

[Opcién 2: Retribucién periddical

El CESIONARIO abonaré al CEDENTE una retribucién fija de ......... [indicar importe]| euros

mensuales/trimestrales/anuales, que serd pagada mediante transferencia bancaria al nimero
de cuenta proporcionado por el CEDENTE. Los pagos se realizardn dentro de los [indicar plazo,
ej. 10 dias] posteriores a cada periodo.

[Opcidn 3: Participacion en beneficios]

El CEDENTE tendra derecho a percibir un................ [indicar porcentaje, €j. 5%] de los ingresos
netos generados por la explotacién de las interpretaciones artisticas cedidas. Este porcentaje
serd calculado sobre las ganancias efectivas del CESIONARIO tras deducir gastos operativos y
administrativos directamente relacionados. La liquidacién y pago se realizaran cada ............
[indicar periodo, ej. trimestre], previa presentacién de un informe detallado por parte del
CESIONARIO.

[Opcién 4: Mixta (cantidad fija y participacién en beneficios) |
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El CEDENTE percibira:

Una cantidad inicial fija de [indicar importe] euros, pagadera en un plazo de.............. [indicar
plazo] tras la firma del contrato.

Un porcentaje del [indicar porcentaje] sobre los ingresos netos derivados de la explotacion de
las interpretaciones artisticas. Este pago serd liquidado cada.................. [indicar periodo], con base
en los informes proporcionados por el CESIONARIO.

[Opcién 5: Derechos en especie]

El CESIONARIO podra compensar al CEDENTE mediante beneficios no monetarios, como
........................ [especificar, ej. acceso a material promocional, entradas a eventos, etc.], acordados
previamente entre ambas partes.

QUINTA. Garantias del CEDENTE

El CEDENTE garantiza que:

Es titular unico de los derechos objeto de cesién y que estos no se encuentran gravados ni sujetos
a limitaciones de ningtn tipo.

No ha realizado ninguna cesién previa de los derechos que pudiera interferir con las facultades
otorgadas al CESIONARIO.

Responderad frente al CESIONARIO por cualquier reclamacién de terceros que pudiera surgir en
relacién con los derechos cedidos.

SEXTA. El CESIONARIO garantiza que:

Utilizara los derechos cedidos exclusivamente para los fines descritos en el presente contrato
y no los aplicard a modalidades de explotacién no autorizadas.

Cumplird con todas las obligaciones econémicas establecidas en este contrato, abonando al
CEDENTE las cantidades acordadas en los plazos estipulados.

Adoptara las medidas necesarias para proteger las interpretaciones artisticas del CEDENTE
frente a usos no autorizados por terceros.

Responderé frente al CEDENTE por cualquier uso indebido de los derechos cedidos o por la falta
de pago, debiendo indemnizarle por los dafios y perjuicios ocasionados.

SEPTIMA. Derechos morales
El CEDENTE conserva sus derechos morales sobre las interpretaciones artisticas, incluyendo:
El derecho al reconocimiento de su nombre y calidad de autor.
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El derecho a exigir el respeto a la integridad de sus interpretaciones y a oponerse a cualquier
modificacién que lesione su reputacién o prestigio.
OCTAVA. Resolucién del contrato
El presente contrato podra resolverse por:
- Mutuo acuerdo de las partes.
Incumplimiento grave de cualquiera de las obligaciones asumidas.
Extincién de los derechos de explotaciéon por cumplimiento de los plazos establecidos.

NOVENA. Resoluciéon de conflictos y Jurisdiccion

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, serd resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
de . [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

DECIMA. Proteccién de datos sensibles

El CESIONARIO se compromete a tratar todos los datos personales y materiales sensibles

relacionados con las interpretaciones artisticas del CEDENTE, tales como grabaciones, iméagenes

o audios, conforme a la normativa vigente en materia de proteccién de datos.

Ademds, el CESIONARIO debera:

- Eliminar o destruir dichos materiales una vez finalizado el proyecto o al término del presente
contrato, salvo que el CEDENTE autorice por escrito su conservacién.
Garantizar que cualquier tratamiento o almacenamiento de datos sensibles se realice con
medidas técnicas y organizativas adecuadas para proteger su integridad y confidencialidad.

DECIMOPRIMERA. Proteccién de datos personales

De conformidad con la normativa vigente en materia de proteccién de datos, incluyendo la Ley
Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccién de Datos Personales y Garantia de los Derechos
Digitales, y el Reglamento (UE) 2016/679 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de abril
de 2016, relativo a la proteccion de las personas fisicas en lo que respecta al tratamiento de
datos personales, el CESIONARIO se compromete a tratar los datos personales proporcionados
por el CEDENTE exclusivamente para las finalidades derivadas de la ejecucién del presente
contrato, garantizando en todo momento la confidencialidad, integridad y seguridad de los
mismos. Asimismo, el CESIONARIO asegura la adopcién de las medidas técnicas y organizativas
necesarias para cumplir con la normativa aplicable y facilitar al CEDENTE el ejercicio de sus
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derechos de acceso, rectificaciéon, supresion, limitacion del tratamiento, portabilidad y oposicién

mediante solicitud escrita dirigida a la direcciéon del CESIONARIO indicada en el contrato.

Cualquier cesién de los datos personales a terceros requerira el consentimiento previo del
CEDENTE y se realizard conforme a las disposiciones legales aplicables.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del CEDENTE] Fdo.: [Nombre del CESIONARIO]
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Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.

\
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CONTRATO COPRODUCCION AUDIOVISUAL
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa.......cco........ [Nombre del Representante],
con domicilio en ..., [Direccién] y NIF/DNI .......comevvennnne [NUmero], actuando en nombre
y representacién de la ... sociedad mercantil .................. [Nombre de la Productora 1],
con domicilio social en .......ccccoevevrecrrrvrrrrereneen. [Direccion Completa] y provista de CIF .........cc........
.[Numero], en adelante "PRODUCTORA 1".
De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa.....cccc........ [Nombre del Representante],
con domicilio en ..., [Direccién] y NIF/DNI. .......... .... [Nimero], actuando en nombre
y representacion de la ... sociedad mercantil .................. [Nombre de la Productora 2],
con domicilio social en .......ccccoevevrecrrrvrrrrereneen. [Direccion Completa] y provista de CIF ........co........

.[Nimero], en adelante "PRODUCTORA 2".

Ambas PARTES O COPRODUCTORES, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen
mutuamente capacidad legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que ambas partes tienen interés en desarrollar, producir y explotar conjuntamente una obra
audiovisual.

Que poseen los recursos legales, financieros y técnicos necesarios para llevar a cabo la
coproduccién.

Que desean regular las condiciones que regiran su colaboracién en la produccién y explotacién
de la obra audiovisual.

Que PRODUCTORA 1y PRODUCTORA 2 formalizan el presente contrato de COPRODUCCION
AUDIOVISUAL, que se regira por las siguientes:

CLAUSULAS
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PRIMERA. Objeto del contrato
1.1. LAS PARTES acuerdan:

- Colaborar en la preparacion, produccion y explotacién de una obra audiovisual, cuyo titulo
provisional Sera ..o [Titulo de la obra] (en adelante, la OBRA AUDIOVISUAL), de
acuerdo con los términos establecidos en el presente contrato y conforme a los tratados
internacionales aplicables.

El guion de la OBRA AUDIOVISUAL seré elaborado por ... [Los guionistas] y los
derechos de autor sobre el mismo serdn reconocidos en favor de ........cccoecverennene. [La parte
correspondiente], con caracter irrenunciable, intransferible, perpetuo y no sujeto a
prescripcion.

Explotar la OBRA AUDIOVISUAL de forma directa o indirecta, a nivel global, en su versién
original o traducida, doblada o subtitulada, y utilizando cualquier formato conocido o que
pueda desarrollarse en el futuro.

Compartir los beneficios que se deriven de la explotacién y distribucién de la OBRA
AUDIOVISUAL en todos los territorios y mediante todas las plataformas disponibles.

1.2. Responsabilidades de las partes: Las responsabilidades de cada una de las partes estaran
estrictamente limitadas a lo estipulado en las cldusulas del presente contrato, especialmente
en lo relativo a los acuerdos que cada parte pueda negociar o suscribir con terceros. Cada parte
sera responsable exclusivamente de sus compromisos y no podra obligar a la otra a asumir
responsabilidades adicionales fuera del alcance de este contrato.

1.3. Naturaleza del acuerdo: El presente contrato no implica ni sera interpretado como la
creacion de una sociedad mercantil, asociaciéon o cualquier otra relacién de cardcter corporativo
entre las partes. Cada parte mantendrd su independencia operativa y juridica, limitdndose la
colaboracién al cumplimiento de los términos establecidos en este contrato.

1.4. Reconocimiento como coproduccién: Las PARTES se comprometen a realizar las gestiones
administrativas, legales y operativas necesarias para que la obra sea reconocida como una
coproduccién, conforme a lo dispuesto en los tratados internacionales aplicables y las normativas
nacionales de los territorios implicados.



161

CONTRATOS

SEGUNDA. Aportaciones y titularidad de derechos

2.1. Propiedad de los derechos: ... [PRODUCTORA 1/PRODUCTORA 2/AMBAS
PRODUCTORAS] declara ser la titular exclusiva de todos los derechos de explotacién patrimonial
sobre la OBRA AUDIOVISUAL, incluidos aquellos necesarios para su produccién, distribucién y
exhibicién. Estos derechos estdn debidamente acreditados mediante los contratos de cesién
suscritos con los autores, los cuales se adjuntan al presente contrato como Anexo A. La
productora garantiza que todos los contratos han sido formalizados conforme a la legislacién
aplicable.

2.2. Compromisos financieros previos: ................ [PRODUCTORA 1/PRODUCTORA 2/AMBAS
PRODUCTORAS] declara haber cumplido con los pagos correspondientes o haber acordado las
cantidades necesarias con los autores y titulares de derechos, asegurando asi la plena
disponibilidad de los mismos para la realizacién de la OBRA AUDIOVISUAL.

2.3. Responsabilidad por reclamaciones: .......cccoouee... [PRODUCTORA 1/PRODUCTORA 2/AMBAS
PRODUCTORAS] asumird la responsabilidad frente a cualquier reclamacién, pérdida, dafio o
gasto que derive de controversias contractuales relacionadas con la autoria o cesién de derechos
de la OBRA AUDIOVISUAL.

2.4. Cesién de derechos a la coproduccion: Por medio del presente contrato, las COPRODUCTORAS
ceden los derechos de explotacién de los que es titular a la coproduccién, desde la fecha de
firma del presente acuerdo hasta la finalizacién de la pelicula. Una vez terminada, los derechos
se distribuirdn entre las partes segun el siguiente esquema de porcentajes, basado en la inversién
econdémica:

Pais

Empresa
Porcentaje (%)
ESPANA
PRODUCTORA 2
...... [Ejemplo: 60]
ESPANA
PRODUCTORA1
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...... [Ejemplo: 40]
TOTAL
COPRODUCCION
100

De acuerdo con el articulo 88 de la Ley de Propiedad Intelectual, y sin perjuicio de los derechos
que correspondan a los autores, se presume que los derechos de reproduccion, distribucién,
comunicacién publica, doblaje y subtitulado quedan cedidos en exclusiva al productor, conforme
a las limitaciones establecidas por dicha normativa.

2.5. Proporcionalidad en la aportacién de derechos: Todos los derechos de explotacién y autoria
aportados por cada parte serdn cedidos en proporcién directa a la inversién realizada por cada
una de ellas, seguin los porcentajes previamente acordados en este contrato.

2.6. Restricciones sobre los derechos: Ninguna de las partes podrd ceder, prestar, transferir,
hipotecar o ejercer cualquier derecho preferente sobre los elementos tangibles o intangibles de
la OBRA AUDIOVISUAL ni sobre los beneficios generados por esta, sin el consentimiento
expreso y por escrito de la otra parte.

TERCERA. Remakes, Secuelas y Precuelas

3.1. Derechos preferentes sobre obras derivadas: Los COPRODUCTORES tendrdn un derecho de
preferencia para participar en la coproducciéon de cualquier obra derivada de la OBRA
AUDIOVISUAL (en adelante, Obras Derivadas), incluyendo, a titulo enunciativo pero no limitativo,
remakes, precuelas, secuelas, telefilmes, series de ficciéon o animacién, asi como cualquier
adaptacion o versién basada en la obra original.

3.2. Procedimiento de notificacién para Obras Derivadas: La parte interesada en desarrollar una
Obra Derivada deberd notificar su intencién por escrito al resto de los COPRODUCTORES,
detallando el proyecto, presupuesto estimado y cronograma de desarrollo. Los COPRODUCTORES
que reciban dicha notificacién dispondréan de........ (Nuimero de dias) dias habiles para manifestar
su interés en participar. Si se confirma el interés, las partes contaran con ................ (Numero
de dias) dias adicionales para negociar un contrato de desarrollo conjunto.



163

CONTRATOS

A
<

3.3. Produccién sin participacion del coproductor: En caso de que no haya respuesta por parte
del otro coproductor dentro de los ......... (Numero de dias) dias habiles, o si su respuesta es
negativa, la parte interesada estara facultada para desarrollar y producir la Obra Derivada de
forma independiente o con la colaboracién de terceros.

3.4. Acuerdo para la produccién de Obras Derivadas: Si al término de la fase de desarrollo ambas
partes consideran satisfactorios los resultados, se comprometen a negociar de buena fe y suscribir
un contrato de coproduccién que recoja los términos y condiciones especificos para la produccion
y explotacién de la Obra Derivada. Salvo que se acuerde lo contrario, estos términos seran
similares a los establecidos en este contrato respecto a la participacion en la produccién y
distribucion.

3.5. Contraprestacién por no participar: Si un COPRODUCTOR no interviene en la produccién
de la Obra Derivada, tendré derecho a una contraprestacion econémica por el uso de la OBRA
original. Esta contraprestacién se calculara en funcién de la innovacién de la Obra Derivada
respecto a la original y la cuota de titularidad de cada COPRODUCTOR en la OBRA original. En
cualquier caso, la participacién nunca serd inferior al ... (Porcentaje) % de los
rendimientos netos obtenidos por la explotacién de la Obra Derivada, proporcionalmente a la
participacién en la OBRA original.

3.6. Ofertas de terceros para remakes sin participacién de los COPRODUCTORES: Si cualquiera
de los COPRODUCTORES recibe una oferta de un tercero para realizar un remake de la OBRA
AUDIOVISUAL sin la participacién de los COPRODUCTORES, deberd comunicar dicha oferta al
resto de las partes. Si todos los COPRODUCTORES aceptan la oferta, los ingresos derivados de
la cesion de los derechos se repartirdn conforme a los porcentajes de participaciéon en la OBRA
original.

CUARTA. Gestién contable y transparencia

4.1. Mantenimiento de registros contables: Cada parte se compromete a mantener registros
contables adecuados que reflejen con detalle los gastos relacionados con la produccién en los
que incurra. Dichos registros deberdn elaborarse siguiendo los principios de contabilidad
generalmente aceptados a nivel internacional. Ambas partes tendran acceso completo y
razonable a los registros financieros de la otra, asegurando la transparencia necesaria para el
cumplimiento de este contrato.

4.2. Reportes financieros: Transcurridos ... [nimero de dias] dias desde la entrega de
los masters de video de la OBRA AUDIOVISUAL, cada parte deberd presentar un informe
financiero preliminar que detalle los gastos asumidos durante el proceso de produccién. En un
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plazo de ..o [nimero de meses| meses desde la entrega de los masters, las partes deberdn
proporcionar un informe final de costos, debidamente revisado o auditado, que contenga una
descripcion detallada de los gastos realizados.

4.3. Control de gastos durante la produccién: Desde el inicio del rodaje y mientras dure el proceso
de produccioén, las partes se comprometen a intercambiar semanalmente copias actualizadas
de los reportes de gastos, con el fin de garantizar un control conjunto de los recursos utilizados
y la identificacién oportuna de posibles desviaciones en el presupuesto.

QUINTA. Gestién financiera mediante cuentas bancarias

5.1. Apertura de cuentas dedicadas: Cada una de las partes abrird una cuenta bancaria en Espaia
a sunombre, ... [Nombre de PRODUCTORA 1] Y ..vvveerveereerrrnene [Nombre de PRODUCTORA
2], con el propésito especifico de gestionar la financiacién de la producciéon de la OBRA
AUDIOVISUAL en territorio espainol. En estas cuentas se depositardn las contribuciones econémicas
asignadas a cada productora, seguin el porcentaje de participaciéon en la produccién acordado
en este contrato.

5.2. Uso exclusivo de las cuentas: Las cuentas bancarias mencionadas estardn dedicadas
exclusivamente a la gestién financiera de la produccién de la OBRA AUDIOVISUAL. Con el fin
de garantizar la transparencia y evitar cualquier confusién en la administracién de los recursos,
estas cuentas se mantendran separadas de las demds cuentas pertenecientes a..........c.cereenn.
[PRODUCTORA 1] Y eeerererereerrireereeene [PRODUCTORA 2]. No se permitird la mezcla de fondos
destinados a la produccién de la OBRA con los recursos generales de las empresas.

SEXTA. Plan financiero y presupuesto

6.1. Presupuesto total de la produccién: El presupuesto estimado para la produccién de la OBRA
AUDIOVISUAL asciende a la cantidad de ......ccccooceervrrnrnnnee [Importe total en euros], que incluye
todos los costos necesarios para su desarrollo, produccién y postproduccion.

6.2. Aportacion de las partes: Las partes contribuirdn a la financiacién del presupuesto en las
siguientes proporciones:

PAIS

COMPANIA

PORCENTAJE (%)

CUANTIA (€)

ESPANA

PRODUCTORA'1
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...... [Ejemplo: 60]
........ [600,000]
ESPANA
PRODUCTORA 2
...... [Ejemplo: 40]
....... [400,000]
TOTAL
COPRODUCCION
100

........ [1,000,000]

SEPTIMA. Responsabilidad por costes extraordinarios

71. Asuncién de costes adicionales: Cualquier gasto extraordinario que surja durante las fases
de produccion, postproduccion y distribucion de la OBRA AUDIOVISUAL serd asumido por las
partes en las proporciones establecidas en el presente contrato, respetando los porcentajes de
participacién econémica acordados.

7.2. Procedimiento de aprobacién: En caso de que se prevea un gasto extraordinario significativo,
la parte interesada en realizarlo debera notificarlo por escrito a la otra parte, proporcionando
una justificacién detallada del coste y su impacto en el presupuesto. La aprobacién para cubrir
dicho gasto requerird el consentimiento mutuo de ambas partes.

7.3. Limitaciones de responsabilidad: No se considerardn como costes extraordinarios aquellos
que resulten de negligencia, mala gestiéon o incumplimiento de las obligaciones contractuales
por parte de cualquiera de las partes. Estos costos seran responsabilidad exclusiva de la parte
que los haya ocasionado.

OCTAVA. Distribucién territorial y gestiéon de ingresos

8.1. Ambito territorial: La PRODUCTORA 1y la PRODUCTORA 2 tendran derecho al 100% de los
ingresos generados, directa o indirectamente, por la distribucién y explotacién comercial de
los derechos de la OBRA AUDIOVISUAL en todos los territorios del mundo. Este &mbito territorial
incluye, sin limitacion, instituciones gubernamentales y militares, infraestructuras similares,
asi como aviones y embarcaciones que operen bajo bandera de cualquier pais coproductor.
8.2. Destino de los ingresos globales: Los ingresos obtenidos por la explotacién mundial de la
OBRA AUDIOVISUAL, incluyendo distribucién, exhibicién, venta de derechos de antena a
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televisiones, anticipos de agentes de ventas y cualquier otra modalidad de comercializacién,
se destinardn en primer término a la amortizacién total de los costes de produccién.
8.3. Prioridad de amortizacién: Los ingresos derivados de la explotacién de la OBRA AUDIOVISUAL
se aplicardn con la siguiente prioridad:
En primer lugar, a la amortizaciéon de cualquier inversion privada aportada al proyecto, asegurando
que los inversores recuperen su capital inicial.
Una vez amortizadas las inversiones privadas, los ingresos restantes se repartirdn entre los
coproductores en proporcién a su contribucién econémica efectiva al proyecto.
8.4. Exclusiones de reparto: Quedan expresamente excluidos del reparto proporcional aquellos
porcentajes de ingresos que correspondan a derechos de autor u otros acuerdos contractuales
preexistentes con guionistas, directores, actores, compositores, o licenciatarios de la musica
utilizada en la OBRA AUDIOVISUAL.

NOVENA. Explotacién y comercializacién internacional de la obra

9.1. Agente Internacional de Ventas: LAS PARTES acuerdan designar a un Agente Internacional
de Ventas especializado para gestionar la comercializaciéon de la OBRA AUDIOVISUAL. Este agente
tendrd la facultad de negociar y formalizar acuerdos de distribucién y licencias tanto en el
territorio nacional como en el dmbito internacional, actuando en nombre de todos los
coproductores.

9.2. Notificacién de acuerdos: El Agente Internacional de Ventas debera notificar de manera
fehaciente a todas las partes coproductoras cada acuerdo de comercializacién alcanzado,
proporcionando una copia integra de los contratos firmados. Esto garantizard la transparencia
en las decisiones comerciales y permitira a las partes coproductoras tener pleno conocimiento
de los términos y condiciones acordados.

DECIMA. Gestién de seguros

10.1. Cobertura de seguros obligatorios: Ambas partes se comprometen a contratar las pdlizas
de seguro necesarias para proteger tanto sus propios intereses como los de las demds partes
implicadas en la produccién de la OBRA AUDIOVISUAL. Estas pélizas cubrirdn los siguientes
riesgos:

Danos, pérdidas o destruccién total o parcial del negativo de la OBRA AUDIOVISUAL.

Pérdida, deterioro o destruccion de los escenarios de rodaje y de los materiales utilizados durante
la produccién.
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Incapacidad parcial o total de las personas clave en el proyecto, como el director, los guionistas
u otros colaboradores esenciales.
Cualquier responsabilidad habitual en la industria cinematogréafica que deba ser cubierta desde
el inicio de la produccién hasta la entrega de la primera copia final.
Pélizas de errores y omisiones que sean requeridas previamente por emisoras de televisién,
distribuidores o agentes relacionados con la comercializacién de la OBRA AUDIOVISUAL.
10.2. Seguro de responsabilidad civil: Ambas partes deberdn suscribir una péliza de
responsabilidad civil que cubra posibles reclamaciones de terceros derivadas de las actividades
de produccién.
10.3. Retrasos en la produccién: Si un dano parcial o temporal retrase el proceso de produccién,
las cantidades recibidas por indemnizacién serdn depositadas en una cuenta especial. Los
fondos de dicha cuenta se utilizardn exclusivamente para la continuacién y finalizacién de la
pelicula.
10.4. Indemnizacién en caso de cancelacién: Las pélizas de seguro deberan incluir una clausula
que establezca que, si la producciéon resulta imposible de finalizar, las indemnizaciones
correspondientes seran distribuidas entre las partes coproductoras en proporciéon a sus
respectivas participaciones en el proyecto.
10.5. Requisitos de las pélizas: Todas las pdlizas de seguro deberdn ser emitidas por compaiias
con amplia experiencia en la industria cinematografica y reconocidas por su solvencia y
fiabilidad.

DECIMOPRIMERA. Produccién

11.1. Fechas y lugar de rodaje: El rodaje de la OBRA AUDIOVISUAL esta previsto para iniciar en el
.................. [primer/segundo] semestre del afo ......... [afio correspondiente] y tendrd una duraciéon
estimada de ........ccooeuuen.n. [nimero| semanas. Las fechas podran ajustarse mediante acuerdo mutuo
entre las partes, segtin las necesidades de la produccion. Las grabaciones se realizardn en................
[lugar o pais de rodaje], sujeto a posibles cambios que sean consensuados entre las partes.
11.2. Guion e idioma de rodaje: La pelicula se rodaréd en idioma .............. [idioma principal],
siguiendo el guion que ha sido previamente aprobado por ambas partes.

11.3. Postproduccion: La postproduccion, incluyendo la edicién, sonorizaciéon y demads procesos
técnicos, serd gestionada por .......cccoeeeereennen. [PRODUCTORA RESPONSABLE], quien asumird la
responsabilidad de coordinar estos trabajos en colaboracién con las demds partes coproductoras.
11.4. Toma de decisiones clave: Las decisiones fundamentales relacionadas con la produccién,
como la seleccién de actores, técnicos principales, artistas, presupuesto, calendario de rodaje
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y cualquier modificacién relevante, serdn adoptadas de forma conjunta por las partes,
garantizando el consenso en cada etapa del proyecto.

DECIMOSEGUNDA. Entrega de materiales
Una vez finalizadas las mezclas de la OBRA AUDIOVISUAL, las partes se comprometen a realizar
la entrega de materiales relacionados con la versién en lengua ............. [idioma distinto
correspondiente]. La parte receptora asumira los costos que correspondan por la preparacién
y envio de dichos materiales. Los materiales incluirdn (a titulo ilustrativo se incluyen los
siguientes):
12.1. Materiales principales:
Una (1) copia en formato ....... [formato correspondiente].
Una (1) copia de la pelicula terminada junto con los cédigos de edicién correspondientes.
Una (1) copia completa de la musica original de la pelicula.
12.2. Créditos y elementos promocionales:
Un listado exhaustivo de los créditos iniciales y finales.
Materiales gréaficos necesarios para el disefio y elaboracién del péster oficial de la OBRA
AUDIOVISUAL.
Un conjunto de veinticinco (25) fotografias a color en alta resolucién.
12.3. Materiales del trailer:
Una (1) copia en formato ....... [formato correspondiente].
12.4. Publicidad y acceso:
Todos los elementos promocionales relacionados con la OBRA AUDIOVISUAL, incluyendo
gréaficos, textos y otros materiales necesarios para la publicidad.
Una carta que otorgue acceso a los laboratorios en nombre propio y en nombre de los
distribuidores y licenciatarios autorizados.

DECIMOTERCERA. Promocién y publicidad

13.1. Coordinacién de la campana publicitaria: Ambas partes acuerdan disefiar conjuntamente
laimagen y la estrategia de publicidad para la OBRA AUDIOVISUAL, a través de la contratacién
de una agencia de publicidad especializada. Los costos generados por esta campafa serdn
asumidos por la PRODUCTORA 1y la PRODUCTORA 2, en proporcién a sus porcentajes de
coproduccién.
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En caso de que una de las partes realice una contribucién adicional a la campafa publicitaria,
previa aprobacién mutua, dicho aporte podraé reflejarse mediante un ajuste en los porcentajes
finales de coproduccién, sujeto a renegociacion entre las partes.
13.2. Inclusion de créditos en el material promocional: EI material publicitario impreso y las
copias utilizadas para la distribucion de la pelicula, en cualquier territorio, incluirdn los nombres
de ambas productoras y de los productores asociados al proyecto.
13.3. Igualdad en los créditos: Los nombres de las partes coproductoras y de los productores
deberén figurar en los créditos con el mismo tamano, relevancia y duracién, garantizando la
igualdad en la visibilidad de los mismos.
13.4. Comunicacién de acuerdos con terceros: Cada parte notificaréd a la otra sobre cualquier
acuerdo contractual que implique mencién de créditos o inclusién en la publicidad de la OBRA
AUDIOVISUAL, asegurando la transparencia y el cumplimiento de lo establecido en este contrato.

DECIMOCUARTA. Transferencia de derechos y obligaciones

14.1. Restricciones a la cesién de participacion: Salvo consentimiento previo y por escrito de la
otra parte, ninguna de las partes podra ceder, total o parcialmente, su participacién en la OBRA
AUDIOVISUAL a una tercera entidad, incluso si dicha entidad pertenece a la misma nacionalidad.
Esta restriccién serd aplicable hasta que las autoridades competentes otorguen la aprobacién
final de la coproduccion.

En el supuesto de que se obtenga el consentimiento mencionado, cada parte estaré facultada
para transferir su participacion en la pelicula a un tercero. No se considerard como tercero a
ninguna empresa perteneciente al mismo grupo corporativo de la parte cedente.

14.2. Responsabilidad limitada entre las partes: Se establece que cada parte serd responsable
Unicamente frente a las demads por el cumplimiento de los deberes y obligaciones que le
correspondan segun lo estipulado en este contrato, quedando exonerada de cualquier
responsabilidad indirecta o derivada de acciones de terceros.

DECIMOQUINTA. Condiciones de validez y efectividad
15.1. Aprobacién por autoridades competentes: La efectividad del presente contrato queda

supeditada a la aprobacién por parte de las autoridades competentes del ............... [organismo
correspondiente segun la legislacién aplicable].
15.2. Presentacién de documentacion: La ............... [PRODUCTORA 1/ PRODUCTORA 2] sera

responsable de presentar toda la documentacién necesaria ante las autoridades pertinentes
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para obtener la aprobacién provisional de la coproduccién, asegurando el cumplimiento de los
requisitos administrativos exigidos.

15.3. Resolucién de la aprobacién definitiva: Una vez presentada la documentaciéon requerida,
las autoridades competentes emitirdn su resolucion definitiva. En caso de que no se obtenga
dicha aprobacién, cualquiera de las partes podra declarar la nulidad del presente contrato,
considerandose este sin efecto legal alguno.

15.4. Financiacién parcial: Si dentro de los ............ [nimero de meses| meses siguientes a la firma
del presente contrato las partes no logran financiar al menos el ................. [porcentaje] % del
presupuesto total de la OBRA AUDIOVISUAL, el contrato se considerard automadticamente resuelto,
quedando sin efecto y revertiendo la totalidad de los derechos a [PRODUCTORA 1/PRODUCTORA
2].

15.5. Financiacion total: Si las partes no logran completar la financiacién total del proyecto
dentro de un plazo de ............. [nimero de meses] meses desde la firma del contrato, este sera
declarado nulo y sin efecto, con los mismos efectos descritos en la clausula anterior, devolviendo
la titularidad de los derechos integramente a [PRODUCTORA 1/PRODUCTORA 2].

DECIMOSEXTA. Resolucién de disputas.

16.1. Métodos de resolucion: En caso de surgir controversias relacionadas con la interpretacién,
cumplimiento o ejecucién del presente contrato, las partes acuerdan que dichas disputas podrén
resolverse, a eleccion de la parte demandante, mediante un procedimiento arbitral administrado
por un arbitro independiente o a través de los tribunales competentes. La parte demandada
estard obligada a aceptar el método elegido por la parte demandante.

16.2. Lugar de resolucién: El lugar donde se planteardn las reclamaciones sera seleccionado por
la parte demandante. No obstante, en caso de someterse a arbitraje, este se desarrollara
conforme a las reglas de un organismo arbitral reconocido con sede en ... [ciudad a
especificar].

16.3. Costos del procedimiento: Los costos derivados del arbitraje o del proceso judicial serdn
asumidos integramente por la parte que resulte perdedora en la resolucién de la disputa.

16.4. Jurisdiccién: Ambas partes acuerdan de manera irrevocable someterse a los tribunales de
..................... [ciudad correspondiente], renunciando expresamente a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles, salvo que decidan resolver la disputa a través del arbitraje.

DECIMOSEPTIMA. Integridad del contrato
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17.1. Sustitucién de acuerdos previos: Las partes reconocen que el presente contrato constituye
la totalidad del acuerdo entre ellas, reemplazando y dejando sin efecto cualquier
entendimiento, negociacion, o acuerdo previo, ya sea verbal o escrito, relacionado con el objeto
del presente documento.

17.2. Alcance del acuerdo: A partir de la firma del presente contrato, las relaciones entre las partes
quedaran regidas exclusivamente por los términos y condiciones aqui establecidos, salvo que
se acuerden modificaciones por escrito y debidamente firmadas por ambas partes.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [PRODUCTORA 1] Fdo.: [PRODUCTORA 2]
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Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.

\
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CONTRATO DE EDICION - PAPEL
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de ................. [Cargo] de [Nombre de la empresa editorial]
con domicilio a estos efectos en calle ..................... [Direccién] y CIF ..., [NUimero], en

adelante el EDITOR.

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofia................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ...eveeererenn [Direccion] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el AUTOR.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa......ccc........ [Nombre del Autor| es autor de la obra titulada “......ccccoovvveveerrnnnee. ” [Titulo
de la Obra], en adelante la OBRA.

Que el EDITOR esté interesado en editar, publicar y comercializar la obra y siendo Don ...
titular de los derechos de explotacién sobre la misma, formalizan el presente CONTRATO DE
EDICION que se regira por las siguientes

CLAUSULAS

[Cualquiera de las cldusulas puede ser modificada o eliminada segun el caso concreto y los
acuerdos que alcancen las partes]

PRIMERA. Derechos cedidos.

El AUTOR cede al EDITOR, de forma exclusiva/no exclusiva los derechos de reproducciéon y
distribucion para explotacién comercial de la obra en formato impreso y en su idioma original
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para su explotaciéon en dmbito nacional e internacional, en cualquier modalidad de edicién o
presentacion.

El AUTOR cede al EDITOR en exclusiva/no exclusiva, con facultad de ceder a terceros (en su
caso), el derecho de transformacién en lo relativo a la traduccién de la obra a otros idiomas. La
traduccion serd realizada por la persona elegida por el EDITOR.

[Pueden anadirse otros derechos de transformacién, como puede ser el de adaptacién: El AUTOR
cede al EDITOR en exclusiva/no exclusiva, con facultad de ceder a terceros (en su caso), el derecho
de transformacién en lo relativo a la adaptacién de la obra, siempre que dicha transformacién
respete la integridad y el espiritu del contenido original.]

El AUTOR consiente expresamente la explotacién de la obra transformada en cualquier forma
y lugar, durante todo el plazo de proteccién de la obra original, sin perjuicio de los derechos
que le corresponden sobre ésta.

SEGUNDA. Garantias del AUTOR.

El AUTOR asegura y garantiza al EDITOR la autoria y originalidad de la obra, no infringiendo
esta ningun derecho de terceros, y el ejercicio pacifico de los derechos objeto de cesion.

El AUTOR se compromete a asumir total responsabilidad ante cualquier reclamacién judicial o
extrajudicial al EDITOR vinculada a la autoria o al contenido de la OBRA, debiendo indemnizarle
por los dafios y perjuicios que se deriven de tales reclamaciones, incluyendo honorarios de
letrados, procurador, peritos y cualquier otro en que haya incurrido el EDITOR para su defensa.
El AUTOR se compromete a no desarrollar nuevas obras, ni modificar, reorganizar o actualizar
ninguna obra previa relacionada con la misma temaética, siempre que ello pueda interferir con
la explotacién habitual de la obra objeto de este acuerdo.

TERCERA. Copyright y mencién de autoria.
El EDITOR se compromete a que figure el nombre del AUTOR de forma destacada en todas las

copias de la obra que publique, incluyendo las pédginas de crédito y cualquier material
promocional asociado. Y se compromete a incluir la mencién internacional de reserva de derechos
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propiedad intelectual © seguida del nombre y apellidos y el afio de la primera edicién, ademas

de la mencién del copyright editorial, y a observar las formalidades administrativas requeridas
para la circulacion legal de la obra.

CUARTA. Revisién de contenidos.

El AUTOR revisard y aprobard las pruebas preliminares antes de su impresién definitiva para
correccion del texto y devolverd las pruebas en el plazo de ...... dias desde la recepcion de aquellas
con las correcciones necesarias, que deberan ser incorporadas al texto.

En el caso de que el AUTOR no cumpliera con los plazos establecidos para dicha revisién o se
negase a revisarlas y corregirlas, el EDITOR queda expresamente autorizado para realizar tal
verificacién y correccién por su cuenta sin que el AUTOR tenga, posteriormente, nada que
reclamar.

El disefio de la cubierta, contracubierta y demés elementos de la edicién grafica de la obra serédn
decididos exclusivamente por el EDITOR/ EDITOR Y AUTOR en acuerdo. [Dependiendo del caso
concreto]

QUINTA. Comercializacion y distribucién de la obra.

El EDITOR se compromete a poner la OBRA a disposicién del publico en un plazo no mayor a
........... [Niumero]| meses desde la recepcion del manuscrito definitivo por parte del AUTOR.

El EDITOR no estard obligado a devolver al AUTOR el original de la obra una vez completadas
las tareas de impresién y distribucion.

El EDITOR garantiza la explotacién continua y la promocién comercial de la obra conforme a
los estdndares habituales del sector, que el AUTOR manifiesta conocer y aceptar.

La distribucién de los ejemplares se llevarad a cabo mediante los canales de comercializacién
del EDITOR o a través de terceros, segun la exclusiva decisiéon de este tltimo.
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El AUTOR otorga su consentimiento explicito para la comercializaciéon de ejemplares a través
del sistema de impresién bajo demanda.

El AUTOR permite al EDITOR incluir la obra junto con otras obras de texto, graficas y/o
audiovisuales, manteniendo en todo momento su cardcter de obra independiente y auténoma.

SEXTA. Ediciones y nimero de ejemplares.

Durante la duracién del presente contrato, el EDITOR podra llevar a cabo tantas ediciones como
sean requeridas para satisfacer la demanda del mercado, estableciendo un méximo de .........
ejemplares y un minimo de ......... ejemplares por edicién. El EDITOR tendra plena libertad para
decidir las reimpresiones o tiradas dentro de dichos margenes. Los ejemplares producidos
mediante impresion bajo demanda seran considerados parte del total maximo de ejemplares
permitidos por edicion.

El AUTOR también recibira ............ [Numero]| ejemplares de cortesia de cada edicion.
SEPTIMA. Derechos del AUTOR. Pagos y liquidaciones.

Como compensacion por la cesion de derechos, el AUTOR recibird un pago de ......... € por la
primera y/o Unica edicién de la obra.

Para las segundas y posteriores ediciones, el AUTOR tendré derecho a percibir un ...... % sobre
el precio de venta al publico (PVP) de cada ejemplar vendido, sin incluir IVA, segtin el precio
establecido libremente por el EDITOR.

Si la obra es traducida a otro idioma, y el EDITOR es quien realiza la edicién y comercializacién
de la traduccién, el AUTOR percibird el ...... % del PVP de cada ejemplar vendido, sin IVA. Si la
traduccion es editada y comercializada por un tercero, el AUTOR obtendrd el ...... % del importe
que el EDITOR reciba por la cesién de derechos.

La liquidacién de los derechos de autor sera efectuada de forma anual.

Durante el primer trimestre de cada afo, el EDITOR enviard al AUTOR un informe detallado de
liquidacién que incluird informacién sobre la impresion, ejemplares defectuosos, ejemplares
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destinados al autor y a promocién, distribucién, ventas y stock de ejemplares. Si el AUTOR no
presenta reclamacién alguna dentro de los ......... [Numero]| dias posteriores a la recepciéon del
informe, se considerard que estd de acuerdo, y el EDITOR procederd al pago mediante
transferencia bancaria a la cuenta IBAN .......cc.cooercrmrirmnrrnnreeinnrinnnes

OCTAVA. Ejemplares exentos de liquidacion.

El AUTOR podrd adquirir del EDITOR los ejemplares que necesite para su uso personal o para
terceros, siempre que no tengan fines comerciales o lucrativos, beneficidndose de un descuento
del ...... %.

El EDITOR dispondrd de ...... % de los ejemplares de la primera edicién, con un Ilimite de ......
ejemplares, destinados exclusivamente a promocion y critica de la obra. Asimismo, el AUTOR
autoriza al EDITOR a utilizar su nombre e imagen en materiales publicitarios y promocionales
relacionados con la obra. El AUTOR también se compromete a participar en los eventos de
presentacién de la obra a los que sea invitado por el EDITOR.

El AUTOR recibira sin costo alguno ...... ejemplares de la primera edicién.

Cabe destacar que sobre estos ejemplares, al igual que sobre los defectuosos, no se realizara
liquidacién alguna.
NOVENA. Duracién del contrato y resolucién.

El presente contrato tendrd una vigencia de ...... [NUmero] afios, contados a partir de la entrega
de la obra por parte del AUTOR en condiciones aptas para su reproduccion.

En caso de que alguna de las partes incumpla las obligaciones y compromisos asumidos en
este contrato, asi como las establecidas legalmente, la otra parte estard facultada para resolverlo,
sin perjuicio de las indemnizaciones que correspondan en cada caso.

Una vez extinguido el contrato, el EDITOR conservara durante ...... anos un derecho de opcién
preferente para firmar un nuevo contrato de edicién sobre la obra en las mismas condiciones
que el AUTOR pudiera negociar con terceros. El AUTOR estard obligado a comunicar por escrito
al EDITOR los términos de dicha oferta, otorgdndole un plazo de 30 dias para decidir si desea
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formalizar un nuevo contrato. Si el EDITOR no manifiesta su intencién en ese plazo, el AUTOR
quedard libre para suscribir el contrato en las condiciones previamente notificadas al EDITOR.

DECIMA. Derecho de opcién preferente.

Durante la vigencia del presente contrato, el AUTOR concede al EDITOR un derecho de opcién
preferente para publicar la obra en cualquier formato o modalidad no contemplada en este
acuerdo, conforme a los términos y condiciones que se establezcan mutuamente.

Asimismo, el AUTOR otorga al EDITOR un derecho de opcién preferente para adquirir los derechos
de explotacién no incluidos en la cesién de este contrato, bajo las mismas condiciones que el
AUTOR pudiera acordar con terceros. El ejercicio de este derecho por parte del EDITOR se regird
por el procedimiento descrito en la cldusula anterior, en caso de que el contrato vigente haya
expirado.

DECIMOPRIMERA. Comunicacién entre las partes.

Ambas partes acuerdan designar como domicilio para efectos de comunicaciones y notificaciones
aquel sefialado en el encabezamiento del presente contrato, comprometiéndose a notificar por
escrito cualquier cambio en el mismo.

Las comunicaciones escritas entre las partes se realizaran preferentemente por correo electrénico,
utilizando las siguientes direcciones:

EDITOR:
AUTOR:

DECIMOSEGUNDA. Resolucién de conflictos.

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
< (I [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que

pudiera corresponderles.

DECIMOTERCERA. Proteccién de datos de carédcter personal
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De acuerdo con la legislacién vigente en materia de protecciéon de datos personales (L.O. 3/2018,
de 5 de diciembre, y Reglamento UE 2016/679), el EDITOR informa al AUTOR que sus datos
personales, proporcionados en el contrato, serdn incluidos en el fichero ................ [Nombre del
fichero donde se incorporan los datos], gestionado por ................ [Responsable del fichero], con
el propdsito de gestionar la relacién contractual y las actividades administrativas vinculadas.

El AUTOR autoriza al EDITOR a tratar sus datos personales, permitiendo su cesién a la
Administracién Publica para cumplir con obligaciones tributarias, asi como a CEDRO para
gestionar derechos de compensaciéon econdémica.

El AUTOR podra ejercer en cualquier momento los derechos de acceso, rectificacién, supresion,
limitacion, portabilidad y oposicién, contactando al EDITOR mediante la direccién postal
indicada en el contrato o a través del correo electrénico especificado en la cldusula
correspondiente.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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ACUERDO DE COLABORACION PARA OBRA (COAUTORiA)
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, D./Dia. ............... [Nombre y apellidos], con DNI ............... [nimero], con domicilio en
............... [direccién], en adelante, "COAUTOR A"
Y de otra parte, D./Dfia. .............. [Nombre y apellidos], con DNI ............... [niimero], con domicilio
en .. [direccién], en adelante, "COAUTOR B".

Ambas partes, en adelante denominadas conjuntamente "los COAUTORES", en la calidad y
condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad legal necesaria para suscribir
el presente contrato y

EXPONEN

Que LOS COAUTORES desean colaborar en la creacién de una obra conjunta, en adelante "LA
OBRA", cuya naturaleza y descripcién inicial es la siguiente: ............... [Descripciéon de la obra, €j.
novela, pintura, composicién musical, etc.].

Que antes de iniciar dicha colaboracién, LOS COAUTORES consideran necesario establecer por
escrito los términos que regulardn la titularidad, explotacién y gestiéon de los derechos de LA
OBRA, con el fin de evitar conflictos futuros y garantizar una colaboracién ética y transparente.
Que, con base en lo anterior, las Partes acuerdan regular su relacién contractual y formalizan
este ACUERDO DE COLABORACION, el cual se regira conforme a las siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

El presente acuerdo tiene por objeto establecer los términos de colaboracién entre LOS
COAUTORES en la creacién, gestion, explotacién y proteccién de los derechos de LA OBRA.
Asimismo, este acuerdo delimita las obligaciones, responsabilidades y derechos de cada una
de las partes, con el propdésito de garantizar una cooperacién armoniosa y transparente durante
todas las fases del proceso creativo, desde su conceptualizacién hasta su distribucién y
comercializacién.
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Los términos establecidos en el presente documento serdn de aplicaciéon a LA OBRA en su

totalidad, incluyendo cualquier versién, adaptacién, derivacién o modificacién que pueda surgir
como resultado de la colaboracién entre LOS COAUTORES.

SEGUNDA. Aportaciones de LOS COAUTORES

Cada uno de LOS COAUTORES se compromete a contribuir de manera activa y significativa a
la creaciéon de LA OBRA, mediante las siguientes aportaciones especificas, que serdn esenciales
para su desarrollo:

COAUTOR A: ... [Describir de manera detallada las aportaciones, como desarrollo conceptual,
escritura de capitulos, investigacién, edicién de texto, supervision del contenido, etc.].
COAUTOR B:. ... [Detallar las aportaciones correspondientes, como disefio visual, creacién

de ilustraciones, composicion musical, revisién técnica, coordinacién de aspectos técnicos, etc.].
Ambas partes reconocen que estas aportaciones serdn realizadas de forma personal y no delegable,
salvo acuerdo expreso por escrito entre LOS COAUTORES.

En caso de surgir aportaciones adicionales no previstas inicialmente, estas deberdn ser notificadas
a la otra parte y formalizadas por escrito como anexo al presente acuerdo.

TERCERA. Derechos de Propiedad Intelectual de la Obra y de los Contenidos

3.1. Régimen juridico y derechos sobre la obra

LOS COAUTORES acuerdan que LA OBRA serd una creaciéon en régimen de coautoria, de
conformidad con lo dispuesto en la legislaciéon vigente sobre propiedad intelectual. En
consecuencia, ambos COAUTORES seran titulares de los derechos de propiedad intelectual sobre
LA OBRA en calidad de coautores, salvo que se estipule expresamente lo contrario en este
acuerdo.

El ejercicio de los derechos patrimoniales sobre LA OBRA, tales como su explotacion, publicacion,
reproduccion, distribucién, comunicacién publica o transformacién, requerira el consentimiento
expreso y por escrito de ambas partes, salvo pacto en contrario reflejado en el presente acuerdo.
3.2. Derechos sobre el contenido

Los derechos sobre las aportaciones individuales realizadas por cada COAUTOR para la creacién
de LA OBRA (en adelante, "el Contenido") permaneceran inicialmente en poder del COAUTOR
que las haya creado, salvo que dichas aportaciones sean necesarias, inseparables o esenciales
para la integridad de LA OBRA como un todo.

En el caso de que un COAUTOR desee utilizar su Contenido de manera independiente a LA
OBRA, podrén aplicarse las siguientes alternativas, segin se determine en el presente acuerdo:
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Opcioén 1: Consentimiento previo. El COAUTOR deberd obtener el consentimiento previo y por
escrito del otro COAUTOR, siempre que tal uso no afecte negativamente a los intereses, integridad
o explotaciéon de LA OBRA conjunta.
Opcidn 2: Notificacion previa. El COAUTOR podra utilizar su Contenido de manera independiente,
siempre que notifique previamente al otro COAUTOR por escrito y garantice que dicho uso no
afectard negativamente a los intereses, integridad o explotacién de LA OBRA conjunta.
Adicionalmente, LOS COAUTORES acuerdan que:
- Los derechos morales sobre el Contenido y LA OBRA seran irrenunciables e inalienables,
en cumplimiento de la normativa vigente.
En caso de modificacién, adaptacién o derivacién de LA OBRA, ambas partes deberan ser
notificadas y dar su aprobacién antes de proceder.

CUARTA. Porcentaje de participacién en los beneficios

4.1. Distribucién de beneficios

LOS COAUTORES acuerdan que los beneficios generados por la explotacién econémica de LA
OBRA (incluyendo, pero no limitado a, ventas, licencias, derechos de autor, distribucién,
adaptaciones o cualquier otra forma de rendimiento econémico derivado de la misma) se
repartirdn de la siguiente manera:

COAUTOR A: .....cceuee. %

COAUTOR B: ............... %

Este reparto refleja la proporcién acordada en funcién de las aportaciones de cada COAUTOR
a LA OBRA, salvo que ambas partes acuerden por escrito modificar dichos porcentajes en el
futuro.

4.2. Gastos y deducciones

Antes de proceder al reparto de los beneficios, se deduciran los gastos directamente asociados
a la creacién, produccién, promocién y distribucion de LA OBRA, siempre que dichos gastos
sean aprobados previamente y por escrito por ambas partes.

4.3. Método de liquidacién

La liquidacién de los beneficios se realizard de forma anual (o en otro periodo acordado por las
partes), y cada COAUTOR recibiréd su porcentaje correspondiente tras la presentacién de un
informe financiero detallado. Dicho informe deberd incluir todas las entradas de ingresos,
gastos y deducciones aplicadas, y seré facilitado por la parte encargada de la gestiéon econémica,
salvo acuerdo contrario.

4.4. Resolucién de disputas
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En caso de discrepancias sobre el célculo o reparto de los beneficios, LOS COAUTORES se

comprometen a resolverlas de manera amistosa. Si no se logra un acuerdo, la cuestién serd
sometida a mediacion o arbitraje, segin lo estipulado en el presente acuerdo.

QUINTA. Toma de decisiones

La toma de decisiones respecto a la gestién, explotacién y transformacion de LA OBRA se regird
por los siguientes principios y procedimientos:

Divulgacién: La decisién de divulgar LA OBRA requerird el consentimiento undnime de LOS
COAUTORES, de conformidad con lo establecido en la Ley de Propiedad Intelectual. Ninguno
de LOS COAUTORES podré publicar, presentar o distribuir LA OBRA sin el acuerdo previo y expreso
de la otra parte.

Transformacién: Cualquier transformacién de LA OBRA, incluyendo adaptaciones, modificaciones
sustanciales o creacién de obras derivadas, debera contar con la aprobacién undnime de LOS
COAUTORES, a fin de proteger la integridad de LA OBRA y los intereses conjuntos de las partes.
Licencias y autorizaciones: Las decisiones relacionadas con la concesién de licencias, cesién
de derechos o cualquier forma de explotacién econdémica de LA OBRA se tomaran por ..............
[mayoria simple/unanimidad/mecanismo especifico a detallar|. En caso de optar por mayoria
simple, se definirad previamente el método para calcular dicha mayoria y se documentara en
un anexo al presente acuerdo.

Ambitos de decisién individual: Sin perjuicio de lo anterior, LOS COAUTORES pueden acordar
que determinadas decisiones operativas o técnicas que no afecten a la integridad o explotacién
global de LA OBRA sean tomadas individualmente por el COAUTOR responsable del area
correspondiente. En tal caso, dichas dreas y responsabilidades deberédn ser definidas claramente
en un anexo al presente acuerdo.

Principio de buena fe y transparencia: Ambas partes se comprometen a actuar con buena fe y
transparencia en la toma de decisiones relativas a LA OBRA, informdndose mutuamente de
cualquier accién o circunstancia que pudiera afectar a su desarrollo o explotacién.
Documentacién de decisiones: Todas las decisiones adoptadas en relacién con LA OBRA, incluidas
aquellas sobre divulgacion, transformacion, licencias y resolucién de discrepancias, deberdn
ser registradas por escrito. Dichos registros incluiran los acuerdos alcanzados, los procedimientos
seguidos y las firmas de ambas partes como evidencia de conformidad.
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SEXTA. Obligaciones de LOS COAUTORES

Respeto mutuo por las aportaciones y derechos LOS COAUTORES se comprometen a respetar
y valorar las aportaciones individuales realizadas por la otra parte, reconociendo su importancia
para la creacién y desarrollo de LA OBRA. Asimismo, se comprometen a no vulnerar los derechos
de propiedad intelectual ni los derechos morales de la otra parte.

Proteccién de la integridad de LA OBRA Cada COAUTOR serd responsable de proteger y
salvaguardar la integridad de LA OBRA, absteniéndose de realizar cualquier accién que pueda
afectar negativamente su calidad, reputacién o posibilidades de explotaciéon econémica. Esto
incluye la obligacién de no alterar, modificar, divulgar o explotar LA OBRA de manera unilateral,
salvo acuerdo previo por escrito entre ambas partes.

Transparencia y comunicacién LOS COAUTORES se comprometen a informarse mutuamente
de forma clara, completa y oportuna sobre cualquier propuesta, oportunidad o decisién
relacionada con la explotacién, transformacién o gestién de LA OBRA. Esta obligacién incluye
notificaciones sobre licencias, cesiones de derechos, adaptaciones o cualquier otra accién relevante
para la obra conjunta.

Confidencialidad Ambos COAUTORES deberdn mantener la confidencialidad respecto a cualquier
informacién relacionada con LA OBRA y el presente acuerdo que no sea de dominio publico,
salvo que exista un consentimiento previo y por escrito para divulgarla o que dicha divulgacién
sea requerida por ley.

Cumplimiento de plazos y compromisos Cada COAUTOR se compromete a cumplir con los
plazos, entregas y compromisos adquiridos en relacién con LA OBRA, asegurando que sus
aportaciones individuales sean realizadas de forma diligente y dentro de los términos acordados.
Resolucién de conflictos En caso de surgir discrepancias sobre las obligaciones aqui recogidas,
LOS COAUTORES se comprometen a intentar resolverlas de manera amistosa, recurriendo, si
fuera necesario, a los mecanismos de mediacién o arbitraje previstos en este acuerdo.

SEPTIMA. Duracién del acuerdo y resolucién anticipada

7.1. Duracién del acuerdo

El presente acuerdo tendréd una duracién indefinida, manteniéndose vigente mientras existan
derechos de explotacién econémica o intereses relacionados con LA OBRA. No obstante, el
acuerdo podré darse por concluido en cualquier momento si ambas partes lo acuerdan por
escrito.

7.2. Resolucion anticipada

El presente acuerdo podré resolverse de forma anticipada en los siguientes supuestos:
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Incumplimiento de obligaciones: Si una de las partes incumple de manera grave las
obligaciones establecidas en el presente acuerdo, y dicho incumplimiento no es subsanado en
un plazo de................ [indicar periodo, ej. 30 dias] tras recibir un requerimiento formal por escrito.
Mutuo acuerdo: Cuando ambas partes decidan, de mutuo acuerdo y por escrito, dar por terminado
el presente contrato.

Imposibilidad sobrevenida: Si por razones de fuerza mayor o imposibilidad sobrevenida resulta
inviable continuar con la colaboracién.

Finalizacion de los derechos econémicos: En caso de que los derechos de explotacién econémica
sobre LA OBRA expiren y no existan otros intereses relacionados con la misma.

7.3. Consecuencias de la resolucién

En caso de resolucién anticipada:

LOS COAUTORES deberan acordar la forma de liquidar los beneficios obtenidos hasta la fecha,
asi como la distribucién de los derechos sobre LA OBRA, si corresponde.

[La liquidacién de los beneficios puede llevarse a cabo de distintas formas, incluyendo:
Reparto proporcional de beneficios segtin los porcentajes pactados: Los beneficios netos obtenidos
hasta la fecha de resolucién se repartirdn en funcién de los porcentajes de participaciéon
previamente acordados en el presente contrato. Por ejemplo: si el COAUTOR A tiene asignado
un 70% y el COAUTOR B un 30%, se aplicara dicha proporcién a las ganancias acumuladas.
Compensacion econémica por derechos no explotados: Una de las partes puede optar por ceder
sus derechos sobre LA OBRA a la otra parte a cambio de una compensacién econémica acordada.
Esta compensacién podra calcularse en funcién de la valoracién estimada de LA OBRA o de sus
beneficios futuros.

Acuerdo sobre ingresos futuros: En lugar de realizar una liquidacién inmediata, LOS COAUTORES
pueden acordar que los beneficios generados por futuras explotaciones de LA OBRA se distribuyan
segun los porcentajes establecidos en el presente contrato, incluso tras la resolucién del acuerdo.
Venta a un tercero: Si ambas partes deciden no continuar con la explotacién conjunta de LA
OBRA, pueden optar por venderla a un tercero. Los ingresos de dicha venta se repartirdn entre
LOS COAUTORES de acuerdo con sus porcentajes de participacion.

Liquidacién mediante valoracién externa: En caso de conflicto sobre la liquidacién, LOS
COAUTORES pueden recurrir a un perito independiente o auditor para valorar los beneficios
obtenidos y establecer un reparto justo en funcién de la contribucién de cada parte y los términos
del contrato.

Distribucién de derechos en funcién de las aportaciones individuales: Si LA OBRA estd compuesta
por elementos diferenciados (por ejemplo, texto, ilustraciones, musica), LOS COAUTORES podran



185

CONTRATOS

A
<

acordar que cada uno conserve los derechos sobre las partes que hayan aportado, quedando
excluidos de los derechos sobre el conjunto de LA OBRA.

Acuerdo global compensatorio: Ambas partes pueden optar por negociar un acuerdo de liquidacién
Unico y global, que incluya la compensacién de beneficios, gastos, derechos sobre LA OBRA, y
cualquier otro aspecto econémico o moral relacionado.]

Ninguno de LOS COAUTORES podra explotar individualmente LA OBRA sin el consentimiento
previo y por escrito de la otra parte, salvo acuerdo especifico reflejado en este contrato o en sus
anexos.

Cualquier aportacién individual no utilizada en LA OBRA quedaré bajo la titularidad exclusiva
del COAUTOR que la haya realizado.

7.4. Notificacién de resolucién

La parte que desee resolver el presente acuerdo deberé notificarlo a la otra parte por escrito con
una antelacién minima de ............... [indicar periodo, ej. 30 dias], especificando las razones y
aportando, si es necesario, la documentacion justificativa.

OCTAVA. Cesiones de derechos a terceros

Cualquier cesidn, total o parcial, de los derechos sobre LA OBRA a terceros deberd contar con
la aprobacion previa, expresa y por escrito de ambas partes. Ningin COAUTOR podra ceder
unilateralmente los derechos sin el consentimiento de la otra parte.

Los términos y condiciones de cualquier cesién a terceros deberdn ser detallados en un
documento adicional que incluird, como minimo:

La identificacién del cesionario.

Los derechos especificos que se ceden (reproduccién, distribucién, comunicaciéon publica,
transformacién, etc.).

El alcance territorial y temporal de la cesién.

La compensacién econémica acordada y el reparto de ingresos entre LOS COAUTORES.
Cualquier restricciéon o condicién adicional que las partes consideren necesarias para proteger
sus intereses y los de LA OBRA.

Ambas partes se comprometen a garantizar que cualquier cesién de derechos a terceros no
vulnerard los derechos morales o patrimoniales de los COAUTORES ni afectard negativamente
la integridad de LA OBRA.

Toda cesién de derechos deberd formalizarse por escrito y ser firmada por ambas partes,
quedando registrada como anexo al presente acuerdo. Una copia del documento debera ser
conservada por cada COAUTOR.
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En caso de discrepancias sobre la conveniencia o condiciones de una cesién de derechos, LOS

COAUTORES se comprometen a someter la cuestiéon a mediacién o arbitraje, segtin lo estipulado
en el presente acuerdo.

NOVENA. Comunicaciones entre las partes

Todas las comunicaciones relacionadas con el presente contrato entre los COAUTORES deberan
realizarse por escrito, utilizando alguno de los siguientes medios:

Correo postal: Enviado a las direcciones indicadas en el encabezado de este contrato.

Correo electrénico: Utilizando las siguientes direcciones de email:

Email del COAUTOR I ..o

Email del COAUTOR 2: ....coviurureeeeeisecieneseeieeisnenenne

Cualquier cambio en las direcciones postales o electrénicas debera ser notificado a la otra parte
con una antelacién minima de.......... dias [indicar plazo, por ejemplo, 5 dias], mediante cualquiera
de los medios autorizados establecidos en esta cldusula.

DECIMA. Resolucién de conflictos y Jurisdiccién

En caso de que surjan conflictos relacionados con la interpretacién o ejecucién del presente
contrato, las partes se comprometen a intentar resolverlos de manera amistosa mediante
negociacion directa.

Si no se alcanza un acuerdo, las partes podran someter el conflicto a un procedimiento de
mediacién o arbitraje, gestionado por una institucién reconocida y de mutuo acuerdo entre
ambas partes. En este caso:

Mediacién: Las partes designardan un mediador independiente para intentar llegar a un acuerdo
dentro de un plazo méximo de .......... dias [indicar plazo].

Arbitraje: Si la mediacién no resulta exitosa o las partes optan directamente por el arbitraje, el
conflicto serd resuelto de forma definitiva por un arbitro o tribunal arbitral, conforme al
reglamento de la institucién arbitral seleccionada. El laudo arbitral seréd vinculante para ambas
partes.
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Solo en caso de que estas vias no sean posibles o resulten infructuosas, el conflicto sera resuelto
exclusivamente por los Juzgados y Tribunales de ................ [Lugar], renunciando ambas partes
de manera expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, firman el presente contrato, por duplicado ejemplar, en el lugar
y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del COAUTOR 1]  Fdo.: [Nombre del COAUTOR 2]
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ACUERDO DE PRODUCCION AUDIOVISUAL
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, D. ...ccovvvrrrernnnne. [Nombre completo], actuando en su propio nombre y derecho,
mayor de edad, con domicilio en ........c.... [direccion] y N.LF. ..o [nimero], en adelante,
el GUIONISTA.
De otra parte, D. ....ccoeremreennes [Nombre completo], en representacion de .................. [Nombre de
la productora], sociedad con domicilio social en .......cc.cceuueuc... [direccién completa], inscrita en el
Registro Mercantil de ..., [provincia], al TOMO ....ccoowrrrvverrnnnne. [tomo], FOliO .. [folio],

| 5 (0] - L [hoja] y con C.IF. ....ccoeveerrennee. [nimero], en adelante, el PRODUCTOR.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el GUIONISTA se compromete a elaborar el guion del proyecto audiovisual titulado ...
[Titulo provisional del proyecto] (en adelante, la "OBRA"), cumpliendo los plazos y condiciones
estipulados en este contrato.

Que el PRODUCTOR esté interesado en adquirir los derechos de explotacién necesarios sobre
el Proyecto para llevar a cabo su producciéon y comercializacion.

Que el GUIONISTA transmite el PRODUCTOR los derechos de explotacién sobre la OBRA de los
que es titular, bajo las condiciones expresadas en el presente acuerdo.

Que, con base en lo anterior, las Partes acuerdan regular su relacién contractual y formalizan
este ACUERDO DE PRODUCCION AUDIOVISUAL, el cual se regira conforme a las siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato
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El presente acuerdo tiene como objeto regular la relaciéon entre el GUIONISTA y el PRODUCTOR
en relacién con la elaboracion, produccion y explotacion del guion del proyecto audiovisual
titulado .o [Titulo provisional del proyecto], en adelante la "OBRA".
En virtud de este contrato, el GUIONISTA se compromete a:
Redactar el guion original de la OBRA cumpliendo los plazos, especificaciones creativas y
técnicas estipuladas en este acuerdo.
Entregar el guion en los formatos y etapas previstas en el cronograma pactado.
Por su parte, el PRODUCTOR se compromete a:
- Coordinar la producciéon del Proyecto.
Garantizar los recursos econémicos y logisticos necesarios para la ejecucién del proyecto
audiovisual basado en la OBRA.
Abonar al GUIONISTA las cantidades establecidas en concepto de honorarios y derechos de
explotacién conforme a las condiciones estipuladas en el presente contrato.
Asimismo, el GUIONISTA cede al PRODUCTOR los derechos de explotacién sobre la OBRA en
los términos especificados en este acuerdo, con el fin de que el PRODUCTOR pueda llevar a cabo
la produccién, distribucién y comercializacién del proyecto audiovisual.

SEGUNDA. Elaboracién, entrega del guion y garantias de originalidad y derechos

El GUIONISTA se compromete a elaborar el GUION cinematogréfico de la OBRA, tomando como
base el ARGUMENTO que le proporcionard el PRODUCTOR vy siguiendo las indicaciones creativas
y técnicas que reciba de este ultimo y del DIRECTOR-REALIZADOR. El plazo méaximo para la
entrega del GUION seré de........... semanas/meses [indicar el plazo] a contar desde la recepcién
del ARGUMENTO por parte del GUIONISTA.

El GUIONISTA garantiza al PRODUCTOR la autoria y originalidad del GUION elaborado en virtud
del presente contrato, asegurando que no infringe derechos de terceros ni viola normas de
propiedad intelectual. Asimismo, garantiza que el PRODUCTOR podra ejercer pacificamente los
derechos de explotacién que se ceden mediante este contrato.

El GUIONISTA se hace plenamente responsable frente al PRODUCTOR de cualquier accién,
reclamacion o conflicto que terceros pudieran interponer como consecuencia de un
incumplimiento de estas garantias. En caso de que esto ocurra, el GUIONISTA se compromete
a indemnizar al PRODUCTOR por los dafos, perjuicios o gastos que puedan derivarse, incluyendo,
entre otros, honorarios legales o judiciales.



190

CONTRATOS

TERCERA. Cesién de derechos de explotacion

El GUIONISTA cede al PRODUCTOR, con caracter exclusivo, los derechos de explotacién que le

corresponden sobre el GUION de la OBRA, incluyendo los siguientes:

a) Derecho de reproduccién

El PRODUCTOR queda facultado para fijar el GUION en un film audiovisual matriz y obtener

copias totales o parciales de la OBRA asi fijada. Esto incluye la autorizaciéon para producir copias

en formatos aptos para:

La explotacion en salas comerciales de exhibicién.

El &mbito doméstico (video, DVD, soportes andlogos, entre otros).

b) Derecho de distribucién:

- El PRODUCTOR podra distribuir las copias de la OBRA obtenidas en virtud del presente
contrato, incluyendo su alquiler, sin perjuicio del derecho de remuneracién reconocido al
GUIONISTA en el articulo 90.2 de la Ley de Propiedad Intelectual (LPI). Esto abarca:

- Copias destinadas a salas comerciales de exhibicién.

Copias para el &mbito doméstico (video, DVD, soportes andlogos).
La distribuciéon podra realizarse mediante cualquier titulo contractual (venta, alquiler,
préstamo, etc.), ya sea de cardcter oneroso o gratuito.

¢) Derecho de comunicacién publica:

El PRODUCTOR podréd comunicar publicamente la OBRA, ya sea desde la filmacién matriz o a

partir de sus copias, de forma directa o a través de terceros autorizados. Entre las formas

autorizadas se incluyen:
Proyeccion o exhibicién en lugares publicos, con o sin cobro de entrada.

- Radiodifusion televisiva, por cualquier medio o procedimiento (incluyendo emisién,
transmision por cable y retransmisién).

Este derecho se entiende sin perjuicio del derecho a remuneracién que el GUIONISTA pueda

recibir por determinadas formas de comunicacién publica, conforme a los articulos 90.3 y 90.4

de la LPL

d) Derecho de puesta a disposicion:

El PRODUCTOR queda autorizado para poner la OBRA a disposicién del publico a través de redes

digitales de telecomunicacién, incluyendo Internet.

e) Derecho de transformacién:

El PRODUCTOR estaré facultado para realizar transformaciones de la OBRA tinicamente en la

medida estrictamente necesaria para su doblaje o subtitulado a otros idiomas.
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CUARTA. Duracién de la cesién

Opcidén A: La cesién estipulada en el presente contrato tendrd una duracién de......... dias/semanas/
meses/anos [indicar duracién], contados desde la fecha en que el GUIONISTA entregue el GUION
de la OBRA al PRODUCTOR.

Opciodn B: La cesion estipulada en el presente contrato se extendera por todo el plazo legal de
duracion de los derechos de explotacion sobre la OBRA, tanto a favor del propio GUIONISTA
como de sus sucesores y derechohabientes, de acuerdo con la Ley de Propiedad Intelectual y
los Convenios Internacionales aplicables.

QUINTA. Ambito territorial de la cesién

Por el presente contrato, el PRODUCTOR queda autorizado a explotar la OBRA, en las modalidades
y derechos cedidos, dentro del siguiente &mbito geografico ............... [indicar territorio, por ejemplo,
el Estado espanol, el territorio de la Unién Europea, el ambito mundial].

La explotacion de la OBRA estard limitada al &mbito geografico acordado por las partes, debiendo
reflejarse explicitamente en este contrato para delimitar el alcance de los derechos cedidos.

SEXTA. Remuneracion
El PRODUCTOR se compromete a abonar a cada profesional involucrado en el Proyecto una
remuneracién total de ........ccooveeeeen. [indicar cantidad] euros por su contribucién, que sera pagada
de la siguiente manera:
21 I [Porcentaje]% a la firma del contrato.
D) s [Porcentaje]% tras la entrega de cada fase o hito acordado en el cronograma del
Proyecto.
Adicionalmente, los profesionales tendran derecho a percibir un porcentaje del ..........ccc..........
[indicar porcentaje]% de los ingresos netos generados por la explotaciéon comercial del Proyecto.
Dicho porcentaje serd calculado sobre los ingresos obtenidos una vez deducidos los costos
directos de produccién, distribuciéon y promocién, y se liquidard de acuerdo con los plazos
establecidos en este contrato.
a) Reproduccién y distribucién destinadas a salas de exhibicion:
El GUIONISTA percibird un ... % sobre el precio de venta o alquiler de las copias destinadas
a salas de exhibicién, neto de impuestos, por cada copia vendida o alquilada en Espana, y
un ... % por cada copia vendida o alquilada en el extranjero.
Las liquidaciones correspondientes se realizardn dentro de los ... dias siguientes al cierre de
cada semestre/afo natural.
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Las copias distribuidas gratuitamente para promocién o publicidad entre empresarios de
salas de exhibicién quedaran excluidas de esta remuneracion.
b) Reproduccién y distribucién destinadas al &mbito doméstico (video, DVD y similares):
El GUIONISTA recibira un ... % sobre las cantidades netas percibidas por el PRODUCTOR en
la venta de copias destinadas al &mbito doméstico, tanto en Espafla como en el extranjero.
Para copias comercializadas mediante alquiler, el GUIONISTA percibira un ... %.
Si el alquiler es realizado por terceros autorizados, el GUIONISTA tendra derecho a la
remuneracion equitativa prevista en el articulo 90.2 de la LPI, directamente de los
responsables de dicha explotacion.
Las liquidaciones se realizaran dentro de los ... dias siguientes al cierre de cada semestre/afo
natural.
¢) Comunicacién publica por proyeccion en salas de exhibicion:
Opcién 1: EI GUIONISTA recibird un porcentaje del ... % sobre las cantidades netas percibidas
por el PRODUCTOR por la comunicacién publica en salas de exhibicién, tanto en Espafa
como en el extranjero.
Opcién 2: El GUIONISTA declara que su remuneracién por este concepto serd gestionada
por la entidad de gestion ................. , conforme al articulo 90.3 LPI. El PRODUCTOR queda
dispensado de cualquier pago por este concepto. En caso de exportacién a paises donde el
derecho no pueda ejercerse, el GUIONISTA cede al PRODUCTOR este derecho a cambio de
una cantidad alzada de ... €.
d) Comunicacion publica por radiodifusién y exhibicién en locales publicos sin entrada:
El GUIONISTA declara que su remuneracién sera gestionada por la entidad de gestién ................ ,
conforme al articulo 90.4 LPI. El PRODUCTOR queda exento de abonar cualquier cantidad al
GUIONISTA por este concepto.
e) Puesta a disposicion en redes digitales (Internet):
La remuneracién por este concepto serd gestionada por la entidad de gestién ............... , conforme
al articulo 90.4 LPI, quedando el PRODUCTOR exento de cualquier pago directo al GUIONISTA.
f) Transformacion (doblaje y subtitulado):
El GUIONISTA percibird un ... % sobre las cantidades netas obtenidas por la explotacién de la
OBRA doblada o subtitulada.
Las liquidaciones correspondientes se realizardn dentro de los ... dias siguientes al cierre de
cada semestre/afno natural.

SEPTIMA. Compromiso de explotacién y comercializacién de la obra
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a) Comercializacién de la OBRA:

En virtud del presente contrato, el PRODUCTOR se compromete a iniciar la comercializacién
de la OBRA en un plazo méaximo de .......... semanas/meses/anos [indicar plazo], contado desde
el momento en que la version definitiva de la OBRA haya sido fijada de acuerdo con el DIRECTOR-
REALIZADOR.

La comercializacién deberd seguir un programa de explotacion estructurado que incluird las
siguientes fases:

Reproduccién y distribucién de copias de la OBRA en salas comerciales de exhibicion.
Reproduccion y distribucion de copias de la OBRA destinadas al &mbito doméstico (video, DVD
y soportes analogos).

Radiodifusion de la OBRA en cualquiera de sus modalidades.

Puesta a disposicién del publico de la OBRA a través de redes digitales de telecomunicacién,
como Internet.

Entre cada una de las fases de explotacién descritas no podré transcurrir un intervalo menor
de ... semanas/meses ni mayor de .......... semanas/meses/anos [indicar plazos minimo y
maximo].

b) Resolucién por incumplimiento:

Si el PRODUCTOR no inicia la comercializaciéon dentro del plazo sefialado, o no respeta el
programa de explotacién acordado, el GUIONISTA podra solicitar la resolucién de pleno derecho
del contrato. En este caso:

Las cantidades percibidas por el PRODUCTOR en concepto de anticipos quedaran definitivamente
en propiedad del GUIONISTA.

c) Disposicién del GUION por el GUIONISTA:

El GUIONISTA conserva el derecho a disponer de su aportacién a la OBRA (el GUION) en forma
aislada, siempre que no perjudique la explotacién normal de la OBRA. En particular:

El GUION no podré utilizarse para su incorporacién en otro proyecto audiovisual, salvo que el
presente contrato haya sido resuelto a instancias del GUIONISTA debido a un incumplimiento
por parte del PRODUCTOR.

d) Gastos de explotacién:
Todos los gastos derivados de la explotaciéon de la OBRA, incluidos los de promocién y publicidad,
serdn asumidos integramente por el PRODUCTOR.
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e) Explotacién en otras lenguas:

El PRODUCTOR se compromete a promover la explotacién de la OBRA en otros idiomas,
gestionando su doblaje o subtitulado, y poniendo a disposicién todos los medios necesarios
conforme a los usos y estdndares del sector audiovisual.

OCTAVA. Derechos morales del guionista

EI PRODUCTOR se compromete a respetar los derechos morales del GUIONISTA en relacién con
el GUION, conforme a lo establecido en la legislacién vigente, y a informar al GUIONISTA de
cualquier infraccién de dichos derechos que pueda ser cometida por terceros.

El PRODUCTOR garantizard que el nombre del GUIONISTA figure de manera destacada en
todas las copias de la OBRA.
El PRODUCTOR se compromete a respetar la integridad de la OBRA, definida como la versién
definitiva del proyecto, acordada con el DIRECTOR-REALIZADOR. En este sentido:
El PRODUCTOR protegerd la OBRA frente a modificaciones no autorizadas que puedan
menoscabar su cardcter, calidad o intencién original.
El PRODUCTOR se encargaré de hacer valer los derechos morales del GUIONISTA frente a los
demads coautores de la OBRA.

NOVENA. Derechos reservados del GUIONISTA

Aunque el GUIONISTA cede los derechos de explotacién especificados en el contrato al
PRODUCTOR, se aclara expresamente que todos aquellos derechos que no hayan sido cedidos
de manera explicita permaneceran en titularidad exclusiva del GUIONISTA.

Entre los derechos reservados, se incluyen, pero no se limitan a:

La explotacién del GUION en formatos diferentes a los contemplados en este contrato.

La adaptacion de la OBRA a otros proyectos o soportes no previstos, siempre que ello no interfiera
en la explotacién de la OBRA realizada por el PRODUCTOR.

El derecho a publicar o utilizar el GUION en su forma original como obra literaria, si procede.

DECIMA. Resolucién del contrato

En caso de incumplimiento de las obligaciones establecidas, cualquiera de las Partes podra
instar la resolucién del contrato, previa notificaciéon escrita y concediendo un plazo de
subsanacion de ... [dias].

En caso de resolucion, los derechos cedidos regresaran a los Profesionales, salvo remuneraciones
ya abonadas.
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DECIMOPRIMERA. Resolucién de conflictos y Jurisdiccién

En caso de que surjan conflictos relacionados con la interpretacién o ejecucién del presente
contrato, las partes se comprometen a intentar resolverlos de manera amistosa mediante
negociacion directa.

Si no se alcanza un acuerdo, las partes podran someter el conflicto a un procedimiento de
mediacion o arbitraje, gestionado por una institucion reconocida y de mutuo acuerdo entre
ambas partes. En este caso:

Mediacién: Las partes designardan un mediador independiente para intentar llegar a un acuerdo
dentro de un plazo méximo de .......... dias [indicar plazo].

Arbitraje: Si la mediacién no resulta exitosa o las partes optan directamente por el arbitraje, el
conflicto serd resuelto de forma definitiva por un arbitro o tribunal arbitral, conforme al
reglamento de la institucién arbitral seleccionada. El laudo arbitral serd vinculante para ambas

partes.
Solo en caso de que estas vias no sean posibles o resulten infructuosas, el conflicto sera resuelto
exclusivamente por los Juzgados y Tribunales de ................ [Lugar], renunciando ambas partes

de manera expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, firman el presente contrato, por duplicado ejemplar, en el lugar
y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del GUIONISTA] Fdo.: [Nombre de] PRODUCTOR]



[ ] CONTRATOS

Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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AUTORIZACION EXPLOTACION DE DERECHOS SOBRE UNA IMAGEN

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, en su propio nombre y derechos, D./Dia. ....... [Nombre del Autor o Titular del
derecho de comunicacién publica], con domicilio en ....... [Direccién] y NIF/DNI ....... [Nimero],
en adelante el "TITULAR DE DERECHOS o AUTORIZANTE".

Y de otra, D./Dia. ....... [Nombre del Representante], actuando en representacién de ...... [Nombre
de la Entidad], con domicilio en ....... [Direccién] y con NIF ....... [Niumero], en adelante el
"AUTORIZADO".

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el AUTORIZANTE es titular de los derechos de propiedad intelectual sobre Ia ...
[imagen/ilustracién/fotografia/ describir objeto del contrato], en lo sucesivo la OBRA, descrita
en el presente contrato, de conformidad con lo dispuesto en la normativa vigente en materia
de propiedad intelectual.

Que el AUTORIZADO desea obtener la cesién de derechos sobre la mencionada obra conforme
a las condiciones establecidas en la presente autorizacion.

Que ambas partes formalizan la presente AUTORIZACION PARA LA EXPLOTACION de la obra
que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

El TITULAR DE DERECHOS cede al AUTORIZADO de forma exclusiva/no exclusiva los derechos
de explotacién sobre la [imagen / ilustracién / fotografia / describir] descrita a continuacién:
[Descripcién detallada de la obra: titulo, fecha de creacion, caracteristicas, etc.].
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Los derechos cedidos incluyen, en los términos y condiciones especificados, los de [indicar
derechos de explotacién,reproduccién, distribucién, comunicacién publica y transformacién].
El AUTORIZADO podra utilizar la obra mencionada exclusivamente para: [indicar fines, por
ejemplo, incluir dicha fotografia en una web, en un cartel, para publicitar a una actriz en tu
obra] en los siguientes medios o formatos [detallar: impresos, digitales, audiovisuales, etc.].

SEGUNDA. Duracién de la autorizaciéon

La autorizacién se otorga por un periodo comprendido entre el ....... [Fecha de Inicio] y el .......
[Fecha de Finalizacién].

Transcurrido este plazo, el AUTORIZADO deberé cesar toda comunicacion publica de la obra,
salvo que se acuerde expresamente una prérroga por escrito.

TERCERA. Ambito territorial
La presente autorizacién serd valida exclusivamente en el territorio de ....... [Especificar el drea
geografica, ej. territorio nacional, europeo, mundial].

CUARTA. Contraprestacion

El AUTORIZADO se compromete a abonar al TITULAR DE DERECHOS la suma de....... [Importe
en Euros o mecanismo de calculo] euros.

Dicho importe debera ser abonado mediante ....... [Método y forma de pago, por ejemplo, mediante
transferencia bancaria a la cuenta......... | de la siguiente forma:

Opcioén 1: Pago unico antes del .............. [Fecha de Pago].

Opcioén 2: Pagos periddicos de ....... [importe]| cada ........... [mes/trimestre/ano]|, durante el periodo
de vigencia del contrato.

QUINTA. Obligaciones del AUTORIZADO.

El AUTORIZADO se compromete a:
i. Utilizar la obra exclusivamente para los fines estipulados en el presente contrato y respetar
los derechos morales del AUTORIZANTE.
ii. Respetar la integridad de la obra y abstenerse de realizar modificaciones sin autorizacién
previa y por escrito del TITULAR DE DERECHOS.
iii. Informar al TITULAR DE DERECHOS de cualquier incidencia que pudiera afectar al efectivo
cumplimiento de este contrato.
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iv. Realizar las acciones necesarias para proteger la obra frente a usos no autorizados por parte
de terceros.

v. Abstenerse de ceder a terceros los derechos concedidos por este contrato sin autorizaciéon
previa y por escrito del TITULAR DE DERECHOS.

SEXTA. Obligaciones del AUTORIZANTE.

El AUTORIZANTE se compromete a:

i. Garantizar que posee la titularidad de los derechos de propiedad intelectual sobre la obra
descrita, y que tiene capacidad legal para ceder dichos derechos de forma pacifica al AUTORIZADO.
ii. Obtener y mantener vigente las autorizaciones necesarias de terceros que pudieran tener
derechos sobre la obra.

iii. Abstenerse de realizar cualquier acciéon que pudiera limitar o interferir en el ejercicio de los
derechos cedidos al AUTORIZADO.

iv. Informar al AUTORIZADO de cualquier incidencia relacionada con la obra que pudiera afectar
a los derechos cedidos.

SEPTIMA. Comunicaciones entre titular y autorizado

Las comunicaciones entre las partes relativas a este contrato deberdn realizarse por escrito,
bien a través de correo postal enviado a las direcciones indicadas en el encabezado, bien a través
de correo electrénico, enviado a las siguientes direcciones:

Email del TITULAR DE DERECHOS: .......cooooevvmrrerrrirrrenann.

Email del AUTORIZADO: ...

Cualquier modificacién en las direcciones debera ser notificada con antelacién.

OCTAVA. Reserva de derechos.

La presente autorizacién no implica la cesiéon de derechos distintos a los especificamente
detallados en este documento, quedando todos los demads derechos reservados al TITULAR DE
DERECHOS.

NOVENA. Resolucién de la autorizacién.

El incumplimiento por cualquiera de las partes de cualquiera de las cldusulas estipuladas en
este contrato dara derecho a la parte perjudicada a resolver de forma inmediata el mismo, previa
notificacién por escrito a la otra parte.
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DECIMA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién.
Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [TITULAR DE DERECHOS] Fdo.: [ AUTORIZADO]
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CONTRATO DE CESION DEL DERECHO DE TRADUCCION Y EXPLOTACION DE LA OBRA
TRADUCIDA

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ...ceeeevcerreernnns [Direcciéon] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el CEDENTE.
De otra parte, Don/Dofa................ [Nombre], con NIF/DNI ............... [Ntumero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................... [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ... [Direccién] y CIF ..ovevereens [Numero], en adelante

el CESIONARIO

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa................. [Nombre del Autor] es AUTOR de la obra titulada “........cccccoveviereeennes 7
[Titulo de la Obra], en adelante LA OBRA.

Que el CEDENTE, en su calidad de AUTOR y/o titular exclusivo de los derechos de explotacién
de LA OBRA, posee la capacidad legal para ceder el derecho de transformacién para su traduccién
al idioma ............... [lengua a traducir], segin lo estipulado en un contrato previo con fecha de
............... [fecha del contrato de cesién de derechos previo], y con una duracién de........... [tiempo
por el que se le han cedido previamente los derechos de dicha obra], afios.

Que el CESIONARIO estd interesado en la transformacién de LA OBRA en [lengua a traducir]
dentro del territorio [lugar donde se va a explotar].

Que CEDENTE y CESIONARIO formalizan el presente contrato de CESION DEL DERECHO DE
TRANSFORMACION , que se regira por las siguientes:

CLAUSULAS
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PRIMERA. Objeto del contrato. Derechos cedidos.

El AUTOR cede al CESIONARIO, en exclusiva/no exclusiva, el derecho de transformacién sobre
LA OBRA, para traducirla al idioma ................ [lengua a traducir], permitiendo su posterior
publicacién y explotacién comercial en el territorio de ................. [lugar donde se va a explotar].

SEGUNDA. Garantias del AUTOR

El AUTOR garantiza al CESIONARIO que la obra es de su creacién original y que no vulnera
derechos de terceros. Asimismo, asegura el ejercicio pacifico de los derechos objeto de cesién.
El AUTOR asume plena responsabilidad frente a cualquier reclamacién, judicial o extrajudicial,
que pueda presentarse contra el CESIONARIO en relacién con la autoria o el contenido de la
obra. En caso de que surjan tales reclamaciones, el AUTOR se compromete a indemnizar al
CESIONARIO por los danos y perjuicios ocasionados, incluyendo los costos derivados de honorarios
de abogados, procuradores, peritos y otros gastos necesarios para su defensa.

Ademds, el AUTOR se obliga a no crear nuevas obras ni realizar modificaciones, reorganizaciones
o actualizaciones de obras previas relacionadas con la misma temadtica, siempre que estas
acciones puedan afectar la explotacién normal de la obra objeto del presente acuerdo.

TERCERA. Responsabilidades

El CEDENTE garantiza al CESIONARIO el ejercicio pacifico de los derechos cedidos, asumiendo
cualquier responsabilidad que pueda derivarse de reclamaciones judiciales o extrajudiciales
relacionadas con dichos derechos.

Por su parte, el CESIONARIO serd responsable de la calidad de la traduccién y respondera ante
cualquier reclamacién que surja como consecuencia de la misma, indemnizando al CEDENTE
por los dafnos y perjuicios ocasionados.

CUARTA. Traduccion y publicacion

La traduccion se realizard respetando la fidelidad del texto original. LA OBRA traducida debera
ser publicada en un plazo méaximo de........... [nimero de meses] meses desde la firma de este
contrato. Si no se cumple este plazo, los derechos cedidos revertirdn automaticamente al
CEDENTE.

No se podré realizar ninguna modificacién, adicién o abreviatura sin autorizacién expresa y
por escrito del CEDENTE.
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[Puede anadirse, en caso de querer restringir el nimero méaximo una cldusula que limite la
cantidad de ejemplares o ediciones]: La tirada inicial estara limitada a un maximo de [nimero
de ejemplares| ejemplares. Ademads, el CESIONARIO se compromete a entregar [nimero de
ejemplares| ejemplares de la traduccién al CEDENTE en un plazo no mayor a [nimero de meses]
meses tras la publicacion.

QUINTA. Material adicional

El presente contrato no incluye los derechos sobre las ilustraciones, imégenes o cualquier material
grafico presente en LA OBRA. El CESIONARIO sera responsable de gestionar las licencias o
autorizaciones necesarias para el uso de dicho material.

SEXTA. Reconocimiento del Autor y Copyright

El CESIONARIO se compromete a incluir el nombre del AUTOR de manera prominente en cada
ejemplar publicado de la obra traducida. Asimismo, debera figurar la mencién de derechos de
autor (©) del CEDENTE y el titulo original de LA OBRA en su idioma original.

SEPTIMA. Compensacién Econémica

El CESIONARIO abonara al CEDENTE la suma de ........... [cantidad en euros] € al momento de la
firma del contrato, como anticipo de las futuras liquidaciones.

Las liquidaciones serdn anuales y se realizardn dentro del primer trimestre de cada ano,
calculdndose sobre un............ % [porcentaje] del precio de venta sin IVA por cada uno de los
ejemplares que se hayan vendido.

[En su caso]: Los ejemplares de cortesia entregados al CEDENTE cuando la obra se publique no
se incluiran en las liquidaciones.

OCTAVA. Duracién del contrato

La duracién del presente acuerdo serd de........ [nimero de anos| anos desde su firma. Si
transcurridos ........... [nimero de anos] afios desde el lanzamiento inicial de la obra traducida,
las ventas anuales no superen los .............. [nimero de ejemplares] ejemplares, el contrato podra
resolverse, devolviéndose al CEDENTE los derechos cedidos.

NOVENA. Comunicaciones
Ambas partes designan como domicilios para comunicaciones los indicados en el encabezamiento
del presente.



203

CONTRATOS

Cualquier modificacion debera ser informada por escrito a la otra parte. Las comunicaciones
deberdn enviarse a las siguientes direcciones de correo electrénico:

CEDENTE: [correo electrénico del cedente]

CESIONARIO: [correo electrénico del cesionario]

DECIMA. Proteccién de datos

En cumplimiento de la normativa vigente en materia de protecciéon de datos personales,
incluyendo la Ley Orgédnica 3/2018, de 5 de diciembre, de Protecciéon de Datos Personales y
Garantia de los Derechos Digitales, y el Reglamento General de Proteccién de Datos (Reglamento
UE 2016/679), el CEDENTE informa al CESIONARIO que los datos personales proporcionados en
el marco del presente contrato seran incorporados a un fichero denominado .................. [Nombre
del fichero], cuya responsabilidad recae en .................. [Nombre o razén social del responsable].
La finalidad del tratamiento de estos datos sera la gestién de la relaciéon contractual establecida
entre ambas partes, asi como la realizacién de tareas administrativas internas necesarias para
el cumplimiento del contrato.

EL CESIONARIO podra ejercer en cualquier momento los derechos de acceso, rectificacion,
supresion, limitacién del tratamiento, portabilidad y oposicién, conforme a lo establecido en
la normativa vigente. Para ello, debera dirigirse por escrito a .............. [Direccién o correo
electrénico del responsable].

EL CEDENTE garantiza que los datos personales serdn tratados de forma confidencial y
Unicamente para los fines indicados, adoptando las medidas técnicas y organizativas necesarias
para garantizar su seguridad y prevenir accesos no autorizados.

DECIMOPRIMERA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién

Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del CEDENTE] Fdo.: [Nombre del CESIONARIO]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE TIPO DE PRESTACION DE SERVICIOS ARTISTICOS [ESPECIFICAR SERVICIO:
COREOGRAFIA, ESCENOGRAFIA, DISENO, TECNICOS AUDIOVISUALES]

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa................. [Nombre del Titular del Proyecto], con NIF/DNI ............... [NUmero],
actuando en su nombre y representacion, en su calidad de.................... [Cargo] de ... [Nombre
de la empresa] con domicilio a estos efectos en calle ..................... [Direccion] y CIF .....cooeeeee.

[Numero], en adelante el CONTRATANTE [o la PRODUCTORA, de ser este el caso]

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................ [Nombre del artista], con
domicilio en ..., [Direccién] y DNI......... [Numero], en adelante el ARTISTA. ............ [En
caso de tratarse de un grupo formado por varios componentes, afiadir el nombre de todos ellos]

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que EL CONTRATANTE va a llevar a cabo la produccién de [Especificar tipo de obra o proyecto,
por ejemplo, una largometraje documental de 90 minutos que explorard la evolucién del arte
en Europa] , titulada “.......cccomrreecrmmrneeen: ” [Nombre de la Obra o el Proyecto], en lo sucesivo la OBRA.
Que para la realizaciéon de la OBRA, precisa contratar los servicios profesionales del ARTISTA.
Que el ARTISTA, dedicado a [Describir actividad artistica, por ejemplo, interpretacién, musica,
danza, etc.], acepta llevar a cabo las labores de .................... [especificar las labores que se van a
desempenar, por ejemplo: disefio de las coreografias.]

Que EL ARTISTA manifiesta no estar vinculado por ningtin acuerdo, obligacién o compromiso
previo que pueda interferir con la correcta ejecucién de los términos y condiciones establecidos

en el presente contrato.
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Que ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente

capacidad legal necesaria para suscribir el presente contrato de PRESTACION DE SERVICIOS,
que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS
PRIMERA. Objeto del contrato

El objeto del presente contrato se establece para la realizacién de [especificar la labor principal
que se van a desempenar, por ejemplo: el disefio y realizacién de coreografias y secuencias de
danza artistica que representen los estilos de distintas épocas del arte europeo], en el marco
del Proyecto ........... [Titulo de la Obra o Proyecto].

Para ellos, los trabajos a realizar por el ARTISTA serdn [Enumerar los trabajos de forma especifical.
(Por ejemplo, diseno y desarrollo de 6 coreografias inspiradas en estilos de danza renacentista,
barroca y contemporédnea, de acuerdo con las necesidades narrativas de la docuserie)
(Ensayos y coordinacién con los bailarines para garantizar la precision y expresividad de las
secuencias coreogréficas)

()
()
()

SEGUNDA. Duracién del contrato

El contrato tendra una duracién de ................ [especificar tiempo] y comenzard a regir el dia
................. [especificar fechal].

Cualquier prérroga o ampliacién de este contrato deberd ser acordada expresamente por ambas
partes y deberd constar por escrito.

TERCERA. Retribucién y forma de pago.

Opcidn A: Pago Fijo:

El CONTRATANTE pagard al ARTISTA una suma total de ......cccccoeveuuee [Importe en euros], més los
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impuestos correspondientes, en concepto de honorarios completos por los servicios prestados.
El pago se realizara en dos plazos:

Un anticipo del .......... [Porcentaje o cantidad] al inicio de la colaboracién con fecha en .........
[Fecha]
El saldo restante de ............... [Importe en euros] tras la aprobacién de los trabajos y entrega final

[Es posible acordar una fecha de pago intermedio y pago final]
Opcidn B:Pago por Sesiones:

El ARTISTA recibird una retribucién de.............. [Importe por sesién en euros| por cada jornada
efectiva de trabajo. Los pagos se realizardn semanalmente, contra presentacién de un parte de
trabajo firmado por ambas partes.

Opcién C: Retribucién Variable:

El CONTRATANTE pagara al ARTISTA una suma total de .....ccccouveune. [Importe en euros|, més los
impuestos correspondientes, en concepto de honorarios completos por los servicios prestados.
En caso de que la produccién genere ingresos adicionales a través de derechos de explotacién
o distribucién, El CONTRATANTE podréa pactar con EL ARTISTA un porcentaje del beneficio neto
obtenido, que sera de ................ [Porcentaje acordado].

Los pagos serdn abonados mediante transferencia bancaria a la siguiente cuenta designada por
EL ARTISTA: IBAN ...coorirerireeeieireeeeenens

CUARTA. Jornadas y Descansos

Las condiciones laborales se ajustardn al Estatuto de los Trabajadores y al Convenio
[Especificar convenio aplicable, por ejemplo, el Convenio Colectivo del Sector de Artes Escénicas
de la Comunidad Auténoma del Pais Vasco |, asegurando que:

EL ARTISTA realizard un maximo de ............ [Numero] sesiones diarias o semanales, sin que la
suma de horas efectivas supere las ............ [Horas méximas permitidas] al dia.

Los pases y descansos entre ellos serdn distribuidos de comtn acuerdo con EL CONTRATANTE,
garantizando un descanso minimo de ........ .. minutos entre cada sesion.

Las actuaciones no excederan de las ......... de la madrugada, salvo pacto expreso entre las partes.
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En caso de horas extraordinarias autorizadas, se garantizard una retribucién adicional segin
lo estipulado en el convenio aplicable.

QUINTA. Derechos de explotacién y propiedad intelectual.

i. El ARTISTA conservara la titularidad de los derechos morales sobre las coreografias creadas
en el marco de este contrato. Esto incluye el reconocimiento de su autoria y la proteccién contra
cualquier modificaciéon que pueda atentar contra la integridad de su obra.

ii. EL ARTISTA cede de manera exclusiva al CONTRATANTE los derechos de explotacién de las
labores realizadas, incluyendo, pero sin limitarse, los derechos de reproduccién, distribucién,
comunicacion publica y transformacién. Esta cesién serd efectiva por un periodo de ..................
[Especificar tiempo / Indefinido y para un dmbito territorial [Mundial/ Limitado, especificar
territorio].

iii. Las coreografias cedidas no podran ser utilizadas fuera del contexto de la OBRA, sin el
consentimiento previo y por escrito de EL ARTISTA.

iv. El CONTRATANTE se compromete a incluir el nombre de EL ARTISTA en los créditos de la
OBRA, asi como en cualquier medio promocional relacionado con la produccién.

SEXTA. Obligaciones del ARTISTA.

i. EL ARTISTA se compromete a realizar las labores encargadas con el maximo nivel de
profesionalidad, creatividad y dedicacién, asegurando su adaptacion a los objetivos definidos
por EL CONTRATANTE.

ii. EL ARTISTA garantiza que las obras entregadas son originales, creadas exclusivamente para
el proyecto, y que no vulneran derechos de terceros.

. En caso de que surja alguna reclamacién o conflicto relacionado con la originalidad o
titularidad de las obras, El ARTISTA asumira plena responsabilidad, comprometiéndose a:
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Indemnizar a EL CONTRATANTE por cualquier dafio ocasionado, incluyendo lucro cesante,
costos adicionales por retrasos en la produccién y cualquier perjuicio econémico derivado del
conflicto.

Adoptar todas las medidas legales y préacticas necesarias para resolver cualquier reclamacién
a la mayor brevedad.

Cubrir los gastos legales en los que incurra EL CONTRATANTE como consecuencia directa del
conflicto.

iii. EL ARTISTA debera adaptar las coreografias segin las necesidades narrativas y creativas de
la OBRA, atendiendo a las indicaciones proporcionadas por EL CONTRATANTE,

iv. Durante los ensayos, grabaciones y cualquier actividad vinculada al proyecto, EL ARTISTA se
compromete a cumplir con las normativas de seguridad y prevencion de riesgos laborales
establecidas, asi como a seguir las politicas internas de EL CONTRATANTE.

v. EL ARTISTA se responsabiliza de cumplir con los plazos de entrega establecidos para cada
etapa del proyecto, informando siempre que sea posible, con la mayor premura, de cualquier
eventualidad que pudiera afectar el cronograma.

SEPTIMA. Obligaciones del CONTRATANTE.

i. EL CONTRATANTE proporcionaré a EL ARTISTA todos los recursos, herramientas, materiales
e informacién necesarios para el correcto desarrollo de sus labores. Esto incluye el acceso a
locaciones, equipos técnicos y personal de apoyo, cuando sea requerido.

ii. El Contratante garantizara que las condiciones laborales de EL ARTISTA cumplan con las
disposiciones legales y convenios colectivos aplicables, asegurando la proteccién de sus derechos
laborales y sociales.

iii. EL CONTRATANTE se compromete a abonar los honorarios de EL ARTISTA conforme a los
plazos y montos acordados en este contrato.

En caso de incumplimiento, EL ARTISTA podré reclamar los pagos adeudados conforme a la
legislacién vigente.
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iv. EL CONTRATANTE respetard y promovera el reconocimiento de la autoria de El Artista en
todas las instancias en las que las coreografias sean utilizadas o difundidas, cumpliendo con
las cldusulas de derechos de propiedad intelectual incluidas en este contrato.

v. EL CONTRATANTE se compromete a garantizar que las coreografias proporcionadas por EL
ARTISTA no sean alteradas, reutilizadas o explotadas fuera del contexto acordado sin la debida
autorizacion y reconocimiento.

vi. En caso de infraccién de los derechos cedidos o de los derechos morales de EL ARTISTA, EL
CONTRATANTE se compromete a colaborar en la defensa legal de los mismos, incluyendo la
adopcion de medidas legales necesarias para proteger dichos derechos.

OCTAVA. Resolucion del contrato.

El presente contrato podrd resolverse por mutuo acuerdo entre las partes, por
incumplimiento grave de las obligaciones contractuales, por causas de fuerza mayor o por
incumplimiento de las normativas legales.

En caso de resoluciéon de mutuo acuerdo, esta debera acordarse por escrito, estableciendo
las condiciones para la finalizacion de las obligaciones pendientes.

Si la resolucién es consecuencia del incumplimiento grave de las obligaciones
contractuales estipuladas en el presente contrato o, en su defecto, por el incumplimiento de
normativas legales, se cesardn las obligaciones con efecto inmediato, reservdndose la parte
perjudicada el derecho a iniciar acciones legales para reclamar una indemnizacién por los dafos
y perjuicios ocasionados.

NOVENA .Notificaciones y comunicaciones entre las partes.

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio en el domicilio deberd ser comunicado
por escrito a la otra parte con la suficiente antelacién para asegurar la recepcién adecuada de
las comunicaciones.
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Las comunicaciones entre el CONTRATANTE y el ARTISTA se realizardn preferentemente
mediante [correo electrénico/ via telefénica / whatsapp / telegram o cualquier otra forma de
comunicacién previamente pactada] a las siguientes direcciones:

CONTRATANTE: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

ARTISTA: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

DECIMA . Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacion o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
[« [ [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

DECIMOPRIMERA. Proteccién de datos personales.

Ambas partes se comprometen a cumplir con el Reglamento (UE) 2016/679 del Parlamento
Europeo y del Consejo, de 27 de abril de 2016 (Reglamento General de Proteccién de Datos -
RGPD), asi como con la Ley Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Protecciéon de Datos Personales
y garantia de los derechos digitales.

Los datos personales facilitados por las partes serdn tratados exclusivamente con la finalidad
de gestionar la relacién contractual, y no se cederdn a terceros salvo en los casos legalmente
previstos o con el consentimiento expreso del titular de los datos.

Ambas partes se comprometen a adoptar las medidas técnicas y organizativas necesarias para
garantizar la seguridad de los datos personales y evitar su alteracion, pérdida, tratamiento o
acceso no autorizado.

Los interesados podréan ejercer sus derechos de acceso, rectificacién, supresién, limitacion del
tratamiento, portabilidad y oposicién mediante comunicacién escrita dirigida a la otra parte,
especificando su solicitud y adjuntando una copia de un documento de identificacién vélido.

Al término de la relacién contractual, los datos personales serdn conservados unicamente durante
el plazo necesario para cumplir con las obligaciones legales aplicables, y posteriormente serdn
eliminados o bloqueados de acuerdo con la normativa vigente.
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Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del CONTRATANTE] Fdo.: [Nombre del ARTISTA]
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bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
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suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE REPRESENTACION ARTISTICA/MANAGEMENT
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, Don/Dofa ................ [Nombre del artista], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando
en su nombre y representacién, en su calidad de ................. [Cargo] de ... [Nombre de la
empresa] con domicilio a estos efectos en calle.................... [Direccién] y CIF .....coereeenenene [Numero],
en adelante el REPRESENTANTE.
De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dona................. [Nombre del artista], con
domicilio en ..., [Direcciéon]| y DNI........ [Numero], en adelante el ARTISTA. ............ [En

caso de tratarse de un grupo formado por varios componentes, afiadir el nombre de todos ellos]

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que EL ARTISTA, dedicado a [Describir actividad artistica, por ejemplo, interpretaciéon, musica,
danza, etc.], requiere servicios profesionales de representacién, asesoramiento, promocién y
planificacién para maximizar su potencial artistico y profesional en el mercado.

Que EL REPRESENTANTE, en nombre de la empresa [Nombre de la empresa], colegiado bajo el
numero...... [NuUmero de colegiacion] en el Colegio de Agentes de........ [Nombre del colegio], se
dedica a la prestacion de servicios de representacion, negociacion, planificacién y asesoramiento
para artistas.

Que EL ARTISTA manifiesta no estar vinculado por ninguiin acuerdo, obligacién o compromiso
previo que pueda interferir con la correcta ejecucién de los términos y condiciones establecidos
en el presente contrato.

Que ambas partes formalizan este CONTRATO DE REPRESENTACION ARTISTICA, el cual se regira
conforme a las cldusulas que se desarrollan a continuacién:

CLAUSULAS
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PRIMERA. Objeto

A través del presente acuerdo, el ARTISTA otorga al REPRESENTANTE, de forma exclusiva y por
el periodo definido en este contrato, la facultad de representarlo en todas las cuestiones
relacionadas con su actividad artistica. Esto incluye la capacidad de actuar en su nombre y
asumir compromisos en su representacion, siempre actuando con buena fe y observando la
diligencia propia de un profesional competente.

Entre las facultades otorgadas a EL REPRESENTANTE se incluyen, a titulo enunciativo pero no
limitativo:

La gestién de derechos de imagen del ARTISTA.

La negociacién y formalizacién de contratos relacionados con actuaciones, espectaculos y
eventos.

La planificacién y desarrollo de estrategias de promocién y marketing.

La asesoria en cuestiones legales, financieras y comerciales relacionadas con la actividad artistica
del ARTISTA.

El presente contrato se formaliza junto con la correspondiente escritura de poder, mediante la
cual se acreditan las facultades conferidas al REPRESENTANTE para el cumplimiento del objeto
del contrato.

SEGUNDA. Duracién
La duracién del presente contrato serd de ............ [Numero de afios] afnos, contados a partir de
la firma del mismo.

Transcurrido este periodo, el contrato se renovard automadticamente por periodos de............
[Numero de afios] anos, salvo que cualquiera de las partes notifique por escrito su intenciéon de
no renovarlo, con una antelacién minima de .......... [Numero de meses].

TERCERA. Compensacién econémica del representante

EL REPRESENTANTE tendrd derecho a percibir una comisién equivalente al ............ [Porcentaje
acordado] % de los ingresos brutos generados por los contratos que haya negociado y gestionado
en nombre del ARTISTA durante la vigencia del presente contrato.

Si los beneficios percibidos incluyen compensaciones en especie, estas serdn valoradas conforme
al precio de mercado vigente en el momento de su recepcién, y dicha valoracién serd utilizada
para calcular la comisién correspondiente.
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El pago de la retribucién al REPRESENTANTE se efectuard en el momento en que EL ARTISTA

reciba las cantidades derivadas de los contratos suscritos, ya sea a través de anticipos, pagos
finales u otros conceptos acordados en dichos contratos.

CUARTA. Distribucion de los gastos
Los gastos asociados a la gestién y funcionamiento del REPRESENTANTE, como gastos de oficina,
material, personal administrativo y similares, serdn asumidos integramente por EL REPRESENTANTE.

Por su parte, EL ARTISTA se hard cargo de todos los gastos relacionados directamente con su
actividad artistica, incluyendo pero no limitdndose a los costos de giras, alojamiento, transporte,
promocién y cualquier otro derivado de la organizacion y ejecucion de espectdculos o eventos.

Los gastos derivados de la elaboracién, formalizacién y firma del presente contrato serdn
asumidos por ............ [Indicar si es EL ARTISTA, EL REPRESENTANTE o ambas partes].

QUINTA. Obligaciones del representante
EL REPRESENTANTE asume las siguientes obligaciones durante la vigencia del presente contrato:

Cumplir fielmente con todas las disposiciones y compromisos establecidos en este acuerdo.
Desempenar sus funciones con la méxima diligencia, profesionalidad y ética, actuando siempre
en beneficio de los intereses del ARTISTA.

Mantener al ARTISTA informado de manera regular y detallada sobre los contratos gestionados,
incluyendo las condiciones econémicas, plazos, y demds términos relevantes de los mismos.
Gestionar de forma eficiente las oportunidades comerciales, espectaculos y eventos relacionados
con la carrera artistica del ARTISTA.

Respetar la exclusividad otorgada por EL ARTISTA y actuar de manera leal para evitar cualquier
conflicto de interés que pueda perjudicarle.

Salvaguardar la confidencialidad de la informacién recibida en el marco de este contrato,
conforme a lo establecido en la cldusula correspondiente.

Rendir cuentas claras y verificables respecto a los ingresos generados y las comisiones aplicadas,
entregando informes periédicos al ARTISTA cuando asi lo solicite.

Consultar al ARTISTA sobre cualquier decisién que pueda tener un impacto significativo en su
carrera profesional.
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SEXTA. Obligaciones del ARTISTA
EL ARTISTA se compromete a cumplir con las siguientes obligaciones durante la vigencia del
presente contrato:

Cumplir de forma diligente con todas las disposiciones y compromisos establecidos en este
acuerdo.

Proporcionar al REPRESENTANTE toda la informacién y documentacién relevante necesaria
para la correcta gestién y negociacién de los contratos vinculados a su actividad artistica.
Notificar al REPRESENTANTE sobre cualquier propuesta, oferta o negociacion recibida directamente
por parte de terceros, incluyendo discogréficas, promotores, clubs u otras entidades, para que
pueda gestionar adecuadamente dichas oportunidades.

Respetar la exclusividad concedida al REPRESENTANTE, absteniéndose de contratar servicios
de representacion con terceros sin el consentimiento previo y por escrito del REPRESENTANTE.
Colaborar activamente con el REPRESENTANTE para la promocién y desarrollo de su carrera
artistica, incluyendo la asistencia a eventos, giras, sesiones de grabacion u otras actividades
relacionadas.

Facilitar el acceso al REPRESENTANTE a los datos financieros o contables vinculados a los ingresos
generados por los contratos gestionados, cuando sea necesario para la correcta ejecucién de
las obligaciones del contrato.

Actuar con buena fe y transparencia en todas las comunicaciones con el REPRESENTANTE,
velando por la construccién de una relacién profesional basada en la confianza mutua.

SEPTIMA. Exclusividad

EL REPRESENTANTE acuerda actuar de forma exclusiva en la representacion de EL ARTISTA,
quedando expresamente prohibida su participacién en la promocién, gestién o representacién
de otros artistas durante la vigencia de este contrato.

EL ARTISTA se compromete a otorgar al REPRESENTANTE la exclusividad de su representacién,
absteniéndose de delegar estas funciones en terceros sin el consentimiento previo y por escrito
del REPRESENTANTE.

OCTAVA. Prohibicién de cesion
Ambas partes acuerdan que el presente contrato no podra ser cedido ni transferido, en su totalidad
0 en parte, a otros profesionales o entidades, con el objetivo de garantizar el cumplimiento
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pleno y adecuado de las obligaciones asumidas, asi como el desarrollo éptimo del objeto del
contrato.

NOVENA. Confidencialidad

EL REPRESENTANTE se compromete a mantener en estricta confidencialidad toda la informacién
a la que tenga acceso en el marco de la relacién contractual con EL ARTISTA. Esta obligacién
incluye la prohibicién de divulgar, compartir o utilizar dicha informacién para fines distintos
a los establecidos en el presente contrato, tanto durante la vigencia del mismo como una vez
haya finalizado.

La informacién confidencial abarca, entre otros aspectos, datos relacionados con la actividad
profesional de EL ARTISTA, contratos, acuerdos comerciales, estrategias de promocién, asi como
cualquier otro contenido que, por su naturaleza, deba considerarse reservado.

El incumplimiento de esta cldusula podra dar lugar a la reclamacién de dafios y perjuicios por
parte de EL ARTISTA, sin perjuicio de las acciones legales que puedan corresponder.

DECIMA. Rescisién del contrato

Cualquiera de las partes podré dar por terminado el presente contrato si la otra parte incurre
en un incumplimiento grave de las obligaciones establecidas o realiza acciones que causen un
perjuicio directo a la contraparte.

En caso de que el contrato sea rescindido por estas razones, la parte afectada tendra derecho a
reclamar una indemnizacién por los dafios y perjuicios ocasionados, cuyo importe serd fijado
en .. € [Cantidad pactadal].

La terminacién del contrato debera ser notificada de manera fehaciente a la otra parte,
especificando las razones que justifican la rescisién y proporcionando un plazo razonable para
subsanar el incumplimiento, cuando sea posible. Si el incumplimiento no es subsanado en dicho
plazo, la rescisién se consideraré efectiva.

DECIMOPRIMERA. Causas de resolucién del contrato
El presente contrato podra resolverse en los siguientes casos:
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Por acuerdo mutuo: Cuando ambas partes lo decidan de manera conjunta, formalizando la
resolucién por escrito y con pleno consentimiento de ambas.

Por incumplimiento: Si cualquiera de las partes incumple las obligaciones estipuladas en el
presente contrato, la parte afectada podra resolver el contrato previa notificacion escrita a la
parte incumplidora, especificando las causas y otorgando, si corresponde, un plazo razonable
para subsanar el incumplimiento.

Por imposibilidad de cumplimiento: Cuando, por causas ajenas a la voluntad de ambas partes,
sea imposible continuar con la ejecucién de las obligaciones del contrato.

Por causas legales: En los supuestos previstos por la normativa aplicable que permitan la
resoluciéon del contrato.

La resolucién debera ser comunicada de manera fehaciente y surtiré efecto a partir de la fecha
indicada en la notificacién o del cumplimiento de los requisitos establecidos en este contrato.

DECIMOSEGUNDA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién

Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del ARTISTA] Fdo.: [Nombre del REPRESENTANTE]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE ENCARGO DE TRADUCCION Y CESION DE DERECHOS DE EXPLOTACION
DIGITAL

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ................ [Nombre], con NIF/DNI ............... [Niimero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................... [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ... [Direccién] y CIF ..ovevereens [Numero], en adelante
el EDITOR

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................ [Nombre del Autor], con
domicilio en ..., [Direccion| y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante TRADUCTOR

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa................. [Nombre del Autor] es AUTOR de la obra titulada “........cccccoveviereeennes 7
[Titulo de la Obra], en adelante LA OBRA.

El EDITOR declara haber adquirido, en virtud de un contrato celebrado con el AUTOR en fecha
............... [Fecha del contrato con el autor], los derechos exclusivos de transformacién de la obra,
incluyendo su traduccién a cualquier idioma y para cualquier territorio. El plazo de explotacién
de los citados derechos esde ......... anos [Duracién de la cesion de derechos], segin lo establecido
en el contrato previamente mencionado.

El EDITOR manifiesta su interés en encargar al TRADUCTOR la traduccién de la obra al ...............
[[dioma al que se traducird la obra], y el TRADUCTOR manifiesta su interés por ceder al EDITOR
los derechos de explotacién digital de la obra, con el propésito de proceder a su posterior
explotacién digital comercial en los términos que se detallan en el presente contrato.

El TRADUCTOR acepta llevar a cabo la traduccién de la obra y, asimismo, ceder al EDITOR los
derechos de explotacién de la obra traducida, que en adelante sera referida como la OBRA
TRADUCIDA.



219

CONTRATOS

A
<

Ambas partes, reconociéndose mutuamente capacidad juridica suficiente para suscribir el presente
acuerdo, formalizan este CONTRATO DE TRADUCCION Y CESION DE DERECHOS DE
EXPLOTACION, el cual se regird conforme a las cldusulas que se desarrollan a continuacién:

CLAUSULAS
SOBRE LA TRADUCCION DE LA OBRA ORIGINAL POR EL TRADUCTOR

PRIMERA. Traduccién de la obra

EL EDITOR encomienda al TRADUCTOR la tarea de traducir la obra titulada "................ " [Titulo
de la obra], cuyo autor es "................. " [Nombre del autor]. El TRADUCTOR acepta la responsabilidad
de realizar personalmente la traduccién desde el idioma .................. [Idioma original] al idioma
.................. [Idioma de destino].

EI TRADUCTOR se compromete a que la traduccién refleje de manera fiel el contenido del texto
original, respetando tanto su significado como su estilo, y ajustandose a las directrices establecidas
por EL EDITOR para este proyecto.

SEGUNDA. Plazo y entrega de la traduccién

La traduccién debera ser entregada en formato digital al EDITOR a maés tardar el dia ..................
[Fecha de entregal.

En caso de que el TRADUCTOR no pueda cumplir con este plazo, deberé notificarlo por escrito
al EDITOR con una antelacién de al menos .................. [Periodo minimo de notificacién]. Ambas
partes podrdn pactar un nuevo plazo, que serd incorporado al contrato mediante un anexo.

Si la entrega no se produce dentro de un plazo adicional de dos meses, sin justificacion valida,
el EDITOR tendré derecho a resolver el presente contrato mediante notificacién escrita.

TERCERA. Garantias de autoria

El TRADUCTOR garantiza que la traduccién es una obra original y que no vulnera derechos de
terceros.

Asimismo, asegura que los derechos cedidos en el presente contrato podran ejercerse de forma
pacifica y sin interferencias. El TRADUCTOR asume la responsabilidad ante cualquier reclamacion
que se presente contra EL EDITOR por estos motivos, comprometiéndose a indemnizarle por
cualquier dafo o perjuicio derivado, incluyendo los costos relacionados con acciones legales,
judiciales o extrajudiciales que pudieran surgir.
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CUARTA. Revisién y correccion de pruebas

El TRADUCTOR sera responsable de revisar las pruebas editoriales para asegurar que la
composicién final de la obra se ajuste al contenido original y esté libre de errores. El plazo
méximo para devolver dichas pruebas, con las correcciones necesarias, serd de ........... dias a
partir de la fecha de recepcién.

El TRADUCTOR realizara las modificaciones que sean esenciales, comprometiéndose a cubrir
los costos de las que excedan el 5% del texto total, excepto aquellas de naturaleza tipografica,
gréfica o de disefio, que serdn asumidas por EL EDITOR. Estos costos se deducirdn de la primera
liquidacién que corresponda al TRADUCTOR.

En caso de que el TRADUCTOR no entregue las pruebas revisadas dentro del plazo estipulado
o se niegue a realizar la revisién, EL EDITOR tendrd plena autorizacién para realizar las
correcciones necesarias, sin que ello dé lugar a reclamacién alguna por parte del TRADUCTOR.
El disefio de elementos formales como la portada, el formato y la maquetacién seréd decidido
exclusivamente por EL EDITOR.

EI TRADUCTOR otorga su consentimiento para que la obra pueda integrarse con otros contenidos
textuales, graficos o audiovisuales, siempre conservando su independencia como obra
auténoma.

QUINTA. Entrega de la obra traducida y explotaciéon de la misma

El TRADUCTOR se compromete a entregar al EDITOR la obra traducida en su versién final,
completamente revisada y en las condiciones requeridas para su publicacién, antes del dia
............ de...........de ......... [Fecha de entregal.

Una vez recibida la obra en condiciones éptimas, EL EDITOR iniciard su explotacién digital en
un plazo no superior a ............ meses.

EL EDITOR decidird los métodos y estrategias de explotacién mdas convenientes para la obra,
asegurando una continuidad en su comercializacion, conforme a las précticas habituales del
sector, que el TRADUCTOR manifiesta conocer y aceptar.

EI TRADUCTOR otorga su consentimiento para que la obra traducida pueda ser utilizada junto
con otros contenidos, ya sean textuales, graficos o audiovisuales, asegurdandose en todo momento
que conserve su caracter de obra independiente y auténoma.

SOBRE LA EXPLOTACION DIGITAL DE LA OBRA POR EL EDITOR

SEXTA. Cesién de derechos de explotacion



221

CONTRATOS

<
Una vez finalizada la traduccién, entregada en los términos acordados y aceptada por EL EDITOR,
y tras haberse abonado la cantidad pactada como anticipo (cldusula siguiente), el TRADUCTOR
cede en exclusiva/no exclusiva al EDITOR los derechos de explotacion de la obra resultante de
la traduccién (en adelante, LA OBRA TRADUCIDA) para su reproduccion, distribucion,
comunicacion publica y puesta a disposicién del publico, en cualquier formato digital, a nivel
mundial y durante un periodo de................... [Duracién de la cesion en afos], ya sea directamente
por EL EDITOR o mediante terceros autorizados.
Entre los derechos cedidos, a titulo ilustrativo, EL EDITOR queda autorizado a:
Publicar y reproducir la obra traducida en cualquier formato digital conocido hasta la fecha,
incluyendo, a modo de ejemplo, EPUB, PDF y otros similares, permitiendo su comercializacién
a través de ediciones electrénicas o digitales, tanto en plataformas propias como en sitios de
terceros especializados en la distribucién de libros electrénicos y contenido digital.
Distribuir y comercializar la obra en formato de archivo digital (e-book) mediante cualquier
tecnologia existente, abarcando aplicaciones basadas en Internet, computadoras, tablets,
teléfonos méviles, dispositivos de lectura electrénicos, y cualquier equipo inaldambrico o de
conexion futura.
Realizar procesos técnicos necesarios para la explotacién digital de la obra, tales como
digitalizacién, almacenamiento, y fijacién en bases de datos o catdlogos online, habilitando su
descarga, impresion, lectura en linea o acceso temporal, segtin las condiciones de venta
establecidas en las plataformas donde se comercialice.
Difundir la obra a través de medios digitales, incluyendo redes internas (Intranets), sitios web,
librerfas virtuales y otros portales que determine el EDITOR. Esto incluye permitir el acceso total
o parcial al contenido para consulta en linea, impresiéon en formato fisico, descarga para uso
personal o archivo en dispositivos electrénicos.
Adaptar y convertir la obra a cualquier formato electrénico necesario para su explotacion,
almacenarla en servidores propios o externos, realizar un anélisis de su contenido para fines
de indexacién o segmentacién, y comunicarla al publico en forma completa o parcial.
Dividir y comercializar la obra por secciones, capitulos o fragmentos, ya sea como unidades
independientes o integradas en compilaciones, obras conjuntas, proyectos multimedia o
cualquier otra modalidad de explotaciéon compatible con las tecnologias digitales actuales o
futuras.
Utilizar fragmentos de la obra con fines promocionales, incluyendo la creacién de extractos o
vistas previas gratuitas para atraer al publico objetivo y fomentar su difusién en plataformas
digitales y redes sociales.
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Implementar procesos tecnolégicos que permitan la lectura interactiva, la sincronizaciéon con
herramientas educativas, o la integracion de la obra en plataformas de aprendizaje, adaptdndose
a los avances de la tecnologia y las demandas del mercado.

Autorizar a terceros el uso de la obra traducida en proyectos digitales que incluyan fines de
consulta, reproduccion o integracién en bibliotecas electrénicas, siempre que tales usos sean
compatibles con los derechos cedidos.

Crear versiones resumidas, ilustradas o adaptadas de la obra traducida, siempre que estas acciones
se encuentren dentro del &mbito de la explotacién digital y respeten el contenido esencial de
la misma.

El EDITOR garantizara la aplicaciéon de medidas de seguridad y proteccién adecuadas, conforme
a los estandares habituales en la industria, para prevenir el uso no autorizado de la obra traducida.
No obstante, el EDITOR no sera considerado responsable por actos de pirateria o vulneraciones
de derechos de propiedad intelectual llevados a cabo por terceros, siempre que dichas infracciones
ocurran fuera de su control directo.

SEPTIMA. Derechos econémicos del TRADUCTOR

Opcién A)

EL EDITOR se compromete a realizar un pago inicial de ............ euros [Cantidad acordada], como
anticipo relacionado con los derechos de explotacién de la obra traducida. Este pago serd
efectuado una vez que la obra comience a ser explotada digitalmente. Dicha suma serd
descontada de las liquidaciones futuras correspondientes al TRADUCTOR.

Por cada descarga de la obra en formato electrénico o acceso para consulta digital, EL EDITOR
abonard al TRADUCTOR un porcentaje del ...% calculado sobre el Precio de Venta al Publico
(PVP) previo IVA. EL EDITOR tendra la facultad de establecer libremente dicho PVP.

En lo referente a otras formas de explotacion digital que no incluyan descargas o consultas en
linea, el TRADUCTOR percibird el ...% de los ingresos netos generados por EL EDITOR a través
de dichas modalidades.

Las liquidaciones se efectuardn anualmente. EL EDITOR proporcionara al TRADUCTOR, dentro
de los tres primeros meses de cada afno, un informe detallado que incluira el nimero total de
descargas, accesos y cualquier otra modalidad de explotacién, indicando también los canales
utilizados, el precio aplicado sin IVA y el cdlculo del porcentaje correspondiente.

Si, pasados quince dias desde la entrega de la liquidacién, EL TRADUCTOR no manifiesta
observaciones o discrepancias, se considerard que la misma ha sido aceptada. EL EDITOR
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procederd entonces al pago de las cantidades resultantes mediante transferencia bancaria a la
cuenta del TRADUCTOR:
IBAN...ooierrerereererreeenns [Numero de cuenta del TRADUCTOR]

Opcién B) [En caso de que se acuerde que la cesion de derechos sea realizada sin contraprestacion
econémica]

El TRADUCTOR acepta no recibir remuneracién por la publicacién de la obra traducida ni por
las diferentes modalidades de explotacion contempladas en el presente contrato.

No obstante, EL EDITOR se compromete a abonar al TRADUCTOR una suma fija de ............ euros
[Importe acordado] como pago Unico y exclusivo por los servicios de traduccion realizados. Este
importe cubrird inicamente la labor de traduccién y no generard ninguin derecho adicional
relacionado con la explotacién comercial de la obra.

Dicho pago sera efectuado dentro de un plazo de ........... dias [Plazo de pago] tras la entrega de
la traduccién final en condiciones aceptables para su publicacién, mediante transferencia
bancaria a la cuenta IBAN facilitada por EL TRADUCTOR:

IBAN....oooerrereeeeeieenns [Numero de cuenta del TRADUCTOR]

OCTAVA. Reconocimiento de autoria y derechos de copyright

EL EDITOR se compromete a incluir el nombre del AUTOR de manera prominente en cualquier
publicacién digital de la obra traducida, ya sea a través de metadatos, hipervinculos o en los
créditos del formato correspondiente (EPUB, PDF, u otros).

Ademds, EL EDITOR implementard mecanismos que faciliten la identificacién y seguimiento
de la obra, asi como las formalidades legales requeridas para su explotacién digital.

El TRADUCTOR otorga a EL EDITOR la facultad expresa de emprender acciones legales o
extrajudiciales para proteger los derechos de propiedad intelectual cedidos, comprometiéndose
a colaborar con EL EDITOR en tales acciones si fuera necesario.

NOVENA. Duracién del contrato y condiciones de resolucién
Este acuerdo tendrd una vigencia de ........... [Numero de anos| anos, contados a partir de la fecha
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en que EL TRADUCTOR entregue la obra traducida, en adelante LA OBRA TRADUCIDA, en
condiciones éptimas para su explotacién.

Cualquiera de las partes podré resolver el contrato en caso de incumplimiento grave de las
obligaciones pactadas por la otra parte. La resoluciéon debera ser notificada por escrito y no
eximird al infractor de indemnizar a la otra parte por los dafios y perjuicios ocasionados, si
corresponde.

Una vez extinguido el contrato, EL EDITOR dispondrd, durante un plazo de ............ [Numero de
anos], de un derecho preferente para negociar con EL TRADUCTOR un nuevo contrato de
explotacién sobre LA OBRA TRADUCIDA en las mismas condiciones que EL TRADUCTOR pudiera
acordar con terceros.

Para ejercer este derecho, EL TRADUCTOR debera notificar a EL EDITOR, por escrito, los términos
de cualquier oferta recibida para la explotacién de LA OBRA TRADUCIDA. EL EDITOR contard
con un plazo de 30 dias naturales desde la recepciéon de dicha comunicacién para manifestar
su intencién de formalizar un nuevo contrato en las condiciones notificadas. Si EL EDITOR no
ejerce su derecho dentro del plazo indicado, EL TRADUCTOR quedara libre para negociar con
terceros.

EL TRADUCTOR se compromete a entregar a EL EDITOR una copia del contrato suscrito con un
tercero dentro de los 10 dias hébiles siguientes a su formalizacién. Esta copia permitird a EL
EDITOR verificar que las condiciones coinciden con las notificadas previamente. Si EL EDITOR
detecta discrepancias entre lo comunicado y lo acordado con el tercero, tendra derecho a
subrogarse en el contrato y asumir su posicién, aceptando las responsabilidades econémicas
derivadas.

DECIMA. Proteccién de datos

En cumplimiento de la normativa vigente en materia de proteccién de datos personales,
incluyendo la Ley Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Protecciéon de Datos Personales y
Garantia de los Derechos Digitales, y el Reglamento General de Proteccién de Datos (Reglamento
UE 2016/679), EL EDITOR informa al TRADUCTOR que los datos personales proporcionados en
el marco del presente contrato serdn incorporados a un fichero denominado .................. [Nombre
del fichero], cuya responsabilidad recae en .................. [Nombre o razén social del responsable].
La finalidad del tratamiento de estos datos serd la gestién de la relaciéon contractual establecida
entre ambas partes, asi como la realizacién de tareas administrativas internas necesarias para
el cumplimiento del contrato.
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EL TRADUCTOR podra ejercer en cualquier momento los derechos de acceso, rectificacién,
supresion, limitacion del tratamiento, portabilidad y oposicién, conforme a lo establecido en
la normativa vigente. Para ello, debera dirigirse por escrito a .............. [Direccién o correo
electrénico del responsable].

EL EDITOR garantiza que los datos personales seran tratados de forma confidencial y inicamente

para los fines indicados, adoptando las medidas técnicas y organizativas necesarias para
garantizar su seguridad y prevenir accesos no autorizados.

DECIMOPRIMERA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién

Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del TRADUCTOR]
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN PARA EL REPARTO O CASTING

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ...................... [Direccién] y CIF .....cccoomrneeee. [Numero], en lo sucesivo

el CESIONARIO

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ...eveeererenn [Direccién] y DNI ......... [Numero], en lo sucesivo el CEDENTE.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que el CESIONARIO estd llevando a cabo un proceso de seleccién de talentos o casting para el
proyecto denominado.......... [nombre del proyecto, p. €j., pelicula, serie, campana publicitaria].
Que el CEDENTE, interesado en participar en dicho proceso de seleccién, acepta ceder los derechos
de imagen conforme a las condiciones estipuladas en este contrato.

Que, en virtud de la normativa vigente aplicable en materia de derechos de imagen y en especial,
de proteccion del derecho al honor, a la intimidad personal y familiar, ambas partes, CEDENTE
Y CESIONARIO, acuerdan formalizar el presente contrato DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN,
que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS
PRIMERA. Objeto de la cesién

El objeto del presente contrato es la cesién de los derechos de imagen del CEDENTE al
CESIONARIO para la captaciéon, reproduccién y uso de fotografias, grabaciones en video u otros
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materiales audiovisuales obtenidos durante el proceso de casting para el proyecto “...........cce.cermeeee.
[nombre del proyecto].

Las imégenes serdn utilizadas exclusivamente para fines relacionados con el proceso de seleccion
y la promocién interna del CESIONARIO, segun lo detallado en las cldusulas siguientes.

SEGUNDA. Condiciones y limites de la cesién

2.1 Usos autorizados
El CEDENTE autoriza al CESIONARIO a utilizar las imégenes captadas para:

Evaluacién interna del proceso de casting.
Presentacion a directores, productores o clientes vinculados al proyecto.
Archivo documental interno del CESIONARIO relacionado con el casting.

Cualquier otro uso fuera de los mencionados requerird una autorizaciéon expresa y por escrito
del CEDENTE.

2.2 Medios y soportes autorizados

El CESIONARIO podréd emplear las imdgenes en soportes fisicos o digitales,
exclusivamente para los fines autorizados. Esto incluye su almacenamiento en bases de datos
internas o su envio a terceros autorizados.

Esta autorizacién estd condicionada al respeto del derecho al honor, a la intimidad personal y
familiar, y a la propia imagen, conforme a lo establecido en la Ley Organica 1/1982, de 5 de mayo,
quedando expresamente prohibidas aquellas utilizaciones que vulneren dichos derechos

2.3 Cesion a terceros

El CESIONARIO podra compartir las imdgenes con productoras, directores o empresas vinculadas
directamente al proyecto.........ccccoeuune... [nombre del proyecto], garantizando que dichas partes
respeten las condiciones de este contrato.

2.4 Ambito territorial



228

CONTRATOS

La cesion serd vélida en.................. [indicar pafs o regién], salvo que se acuerde otra cosa por
escrito.

2.5 Duracion de la autorizacion

Opcioén A: Sin limite temporal.

La cesion de derechos de imagen otorgada por el CEDENTE se realiza por un periodo indefinido,
permitiendo al CESIONARIO el uso de las imégenes, o parte de ellas, de acuerdo con los fines y
condiciones establecidos en este contrato, mientras no medie revocacién expresa.

El CEDENTE se reserva el derecho de revocar esta cesién en cualquier momento, siempre que
lo comunique por escrito al CESIONARIO. Dicha revocacién no afectard a los usos realizados
con anterioridad y, en su caso, el CESIONARIO podra solicitar la reparacion de los dafnos o
perjuicios derivados de la interrupcién del uso autorizado.

Opcioén B: Con limite temporal.

La cesién de derechos de imagen otorgada por el CEDENTE tendra una duracién definida, vélida
hastael ........... [indicar fecha especifica] o por un plazo de.................. [indicar periodo, por ejemplo,
meses o anos].

Transcurrido dicho plazo, el CESIONARIO debera cesar cualquier uso de las imégenes, salvo que
las partes acuerden por escrito una extension del periodo autorizado.

Una vez finalizado el periodo establecido, el CESIONARIO estard obligado a abstenerse de utilizar
las imégenes en cualquier forma, salvo autorizacién expresa del CEDENTE, otorgada de manera
posterior y por escrito.

TERCERA. Naturaleza de la cesion.

Opcidn A: Cesidn gratuita

La presente cesién de derechos de imagen se realiza de manera gratuita, sin que el CEDENTE
reciba ninguna contraprestacién econémica o de otra naturaleza por parte del CESIONARIO.
Asimismo, el CEDENTE renuncia a cualquier tipo de reclamacién econémica futura relacionada
con el uso de las imagenes siempre que se ajusten a los términos establecidos en este contrato.

Opcidn B: Cesién onerosa

La presente cesién de derechos de imagen se realiza a titulo oneroso. El CESIONARIO se
compromete a abonar al CEDENTE la cantidad de ... [indicar importe] euros como
contraprestacion por la cesion de los derechos de imagen objeto de este contrato.



229

CONTRATOS

2>

~
El pago se realizara mediante .............. [indicar forma de pago: transferencia, efectivo, etc.] en el
plazo de ........... [indicar plazo] desde la firma del contrato o conforme a lo estipulado entre las
partes.

En ambos casos, las condiciones de la cesién deberan ajustarse estrictamente a lo estipulado
en el presente documento y a la normativa vigente.
CUARTA. Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, serd resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
de e, [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

QUINTA. Proteccién de datos personales

De conformidad con la normativa vigente en materia de proteccién de datos, incluyendo la Ley
Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccién de Datos Personales y Garantia de los Derechos
Digitales, y el Reglamento (UE) 2016/679 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de abril
de 2016, relativo a la proteccion de las personas fisicas en lo que respecta al tratamiento de
datos personales, el CESIONARIO se compromete a tratar los datos personales proporcionados
por el CEDENTE exclusivamente para las finalidades derivadas de la ejecucién del presente
contrato, garantizando en todo momento la confidencialidad, integridad y seguridad de los
mismos. Asimismo, el CESIONARIO asegura la adopcién de las medidas técnicas y organizativas
necesarias para cumplir con la normativa aplicable y facilitar al CEDENTE el ejercicio de sus
derechos de acceso, rectificacion, supresion, limitacion del tratamiento, portabilidad y oposicion
mediante solicitud escrita dirigida a la direccién del CESIONARIO indicada en el contrato.
Cualquier cesion de los datos personales a terceros requerird el consentimiento previo del
CEDENTE y se realizard conforme a las disposiciones legales aplicables.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del CEDENTE] Fdo.: [Nombre del CESIONARIO]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ...................... [Direccién] y CIF .....cccoomrneeee. [Numero], en lo sucesivo
el CESIONARIO
De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ...eveeererenn [Direccion] y NIF/DNI ......... [Numero], en lo sucesivo el CEDENTE.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que, en virtud de la normativa vigente aplicable en materia de derechos de imagen y en especial,
de proteccion del derecho al honor, a la intimidad personal y familiar, ambas partes, CEDENTE
Y CESIONARIO, acuerdan formalizar el presente contrato DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN,
que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS
PRIMERA. Objeto de la cesion.

El CEDENTE cede al CESIONARIO sus derechos de imagen, autorizando de forma expresa
la captacién, reproduccién y difusién de las imégenes tomadas sobre su persona en el marco
de [describir actividad o evento, por ejemplo, actividad publica, proyecto, o accién especifical.
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A efectos de este contrato, se entenderd por actividad o evento, cualquier acto o
circunstancia en la que el CESIONARIO haya captado imdgenes del CEDENTE con fines
relacionados a la actividad propia del CESIONARIO.

SEGUNDA. Condiciones y limites a la cesion.
2.1 Usos autorizados.

El CEDENTE autoriza inicamente la utilizacién de las imagenes obtenidas dentro del
contexto especificado en este contrato, salvo acuerdo expreso y por escrito entre las partes para
extender su uso a otros contextos o situaciones.

Las imédgenes podran ser empleadas exclusivamente para los siguientes fines: [el siguiente
listado se incluye a titulo ilustrativo, no excluyente, ni privativo, pudiendo adaptarse segun el
contexto y las necesidades de ambas partes]

Difusién en medios de comunicacién, plataformas digitales y redes sociales.

Promocion y difusion de la actividad o evento para la que se captaron las imagenes.

Material educativo o formativo: Uso en cursos, talleres, seminarios o materiales didacticos
relacionados con la actividad del CESIONARIO.

Promocién interna: Inclusion en boletines informativos, memorias anuales u otros materiales
internos del CESIONARIO.

Publicidad o marketing: Desarrollo de campanas publicitarias o anuncios relacionados con la
actividad del CESIONARIO, tanto en medios tradicionales como digitales.

Eventos futuros: Promocién de actividades o eventos similares organizados por el CESIONARIO
en el futuro.

Archivo documental: Conservaciéon como parte del archivo histérico del CESIONARIO, siempre
que no se utilicen publicamente sin autorizacién adicional.

Publicaciones: Inclusién en libros, revistas o cualquier otra publicacién relacionada con la
actividad del CESIONARIO.

Exhibiciones o exposiciones: Uso en exposiciones, ferias o muestras relacionadas con el
CESIONARIO.
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Presentaciones corporativas: Uso en presentaciones empresariales o institucionales dirigidas
a socios, patrocinadores o clientes.

La captacién, reproduccién y difusion de las mencionadas imégenes, o parte de las mismas,
deberd respetar los limites establecidos en esta cldusula.

Cualquier uso de las imagenes que exceda lo estipulado requerird una nueva autorizacién expresa
y por escrito por parte del CEDENTE.

2.2 Medios y soportes autorizados.

El CESIONARIO podré utilizar, reproducir y distribuir las imagenes, o parte de ellas, a
través de cualquier medio técnico o soporte actualmente disponible, incluyendo soportes
impresos, audiovisuales, digitales y electrénicos, como internet y redes sociales, asi como
aquellos que puedan desarrollarse en el futuro.

Esta autorizacién estd condicionada al respeto del derecho al honor, a la intimidad personal y
familiar, y a la propia imagen, conforme a lo establecido en la Ley Organica 1/1982, de 5 de mayo,
quedando expresamente prohibidas aquellas utilizaciones que vulneren dichos derechos

2.3 Cesion a terceros.

El CESIONARIO podra ceder los derechos de explotacién sobre las imégenes, o parte de las
mismas, a terceros, Unicamente para los fines autorizados en este contrato. Dichos terceros
deberdn cumplir con las mismas condiciones y limitaciones establecidas en el presente
documento.

En caso de que los terceros deseen realizar un uso diferente al autorizado, serd necesario contar
previamente con una autorizacién expresa y por escrito del CEDENTE.

2.4 Ambito territorial.

Opcioén A: Sin limitacién territorial.

La cesién de derechos de imagen y la autorizacién otorgada al CESIONARIO no esté limitada
territorialmente. Por lo tanto, el CESIONARIO podra utilizar las imagenes, o parte de las mismas,
en cualquier lugar del mundo, siempre en conformidad con los términos y condiciones
establecidos en este contrato.
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Opcioén B: Con limitacién territorial.

La cesion de derechos de imagen y la autorizacién otorgada al CESIONARIO estara limitada al
siguiente dmbito territorial: ........coovveene. [indicar el pafs, regién o territorio autorizado]. Cualquier
uso fuera de este &mbito requerird una autorizacién previa y por escrito del CEDENTE.

2.5 Duracidn de la autorizacion.

Opcioén A: Sin limite temporal.

La cesién de derechos de imagen otorgada por el CEDENTE se realiza por un periodo indefinido,
permitiendo al CESIONARIO el uso de las imégenes, o parte de ellas, de acuerdo con los fines y
condiciones establecidos en este contrato, mientras no medie revocacién expresa.

El CEDENTE se reserva el derecho de revocar esta cesién en cualquier momento, siempre que
lo comunique por escrito al CESIONARIO. Dicha revocacién no afectard a los usos realizados
con anterioridad vy, en su caso, el CESIONARIO podré solicitar la reparacién de los dafos o
perjuicios derivados de la interrupcion del uso autorizado.

Opcioén B: Con limite temporal.

La cesién de derechos de imagen otorgada por el CEDENTE tendrd una duracién definida, vélida
hastael .......... [indicar fecha especifica] o por un plazo de.................. [indicar periodo, por ejemplo,
meses o anos].

Transcurrido dicho plazo, el CESIONARIO debera cesar cualquier uso de las imédgenes, salvo que
las partes acuerden por escrito una extension del periodo autorizado.

Una vez finalizado el periodo establecido, el CESIONARIO estard obligado a abstenerse de utilizar
las imdgenes en cualquier forma, salvo autorizacién expresa del CEDENTE, otorgada de manera
posterior y por escrito.

TERCERA. Naturaleza de la cesién.

Opcidén A: Cesion gratuita.
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La presente cesién de derechos de imagen se realiza de manera gratuita, sin que el CEDENTE
reciba ninguna contraprestacién econémica o de otra naturaleza por parte del CESIONARIO.
Asimismo, el CEDENTE renuncia a cualquier tipo de reclamacién econémica futura relacionada
con el uso de las imagenes siempre que se ajusten a los términos establecidos en este contrato.

Opcién B: Cesion onerosa.

La presente cesién de derechos de imagen se realiza a titulo oneroso. El CESIONARIO se
compromete a abonar al CEDENTE la cantidad de ............ [indicar importe] euros como
contraprestacion por la cesion de los derechos de imagen objeto de este contrato.

El pago se realizard mediante .............. [indicar forma de pago: transferencia, efectivo, etc.] en
el plazo de ........... [indicar plazo] desde la firma del contrato o conforme a lo estipulado entre
las partes.

En ambos casos, las condiciones de la cesién deberdn ajustarse estrictamente a lo estipulado
en el presente documento y a la normativa vigente.

CUARTA. Resolucién de conflictos.

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, serd resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
de . [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

QUINTA. Proteccién de datos personales.

De conformidad con la normativa vigente en materia de proteccién de datos, incluyendo la Ley
Orgdnica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccién de Datos Personales y Garantia de los Derechos
Digitales, y el Reglamento (UE) 2016/679 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de abril
de 2016, relativo a la proteccién de las personas fisicas en lo que respecta al tratamiento de
datos personales, el CESIONARIO se compromete a tratar los datos personales proporcionados
por el CEDENTE exclusivamente para las finalidades derivadas de la ejecucion del presente
contrato, garantizando en todo momento la confidencialidad, integridad y seguridad de los
mismos. Asimismo, el CESIONARIO asegura la adopcién de las medidas técnicas y organizativas



235

CONTRATOS

<
necesarias para cumplir con la normativa aplicable y facilitar al CEDENTE el ejercicio de sus
derechos de acceso, rectificacion, supresion, limitacion del tratamiento, portabilidad y oposicion
mediante solicitud escrita dirigida a la direccién del CESIONARIO indicada en el contrato.
Cualquier cesion de los datos personales a terceros requerird el consentimiento previo del
CEDENTE y se realizard conforme a las disposiciones legales aplicables.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS (DIGITAL)

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle..................... [Direccién] y CIF .....ocoevveenee [Ntumero], en adelante

el CESIONARIO

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofia................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ......eveverenneee. [Direccién] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el CEDENTE o
AUTOR

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa................. [Nombre del Autor] es AUTOR de la obra titulada “........cccccoveviereeennes 7
[Titulo de la Obra], en adelante LA OBRA.

Que el CESIONARIO estd interesado en la explotacion de LA OBRA en FORMATO DIGITAL, y
siendo Don................ [Nombre del Autor], titular exclusivo de los derechos de explotacién de la
obra descrita en el expositivo primero, y en particular, titular del derecho de explotaciéon digital
sobre la misma, formalizan el presente contrato de CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD
INTELECTUAL, que se regird por las siguientes:

CLAUSULAS
[Cualquiera de las cldusulas puede ser modificada o eliminada segun el caso concreto y los
acuerdos que alcancen las partes]

PRIMERA. Cesién de derechos.
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El AUTOR otorga al CESIONARIO, de manera [exclusiva/no exclusiva], los derechos de
reproduccién, distribucién, comunicacién publica (incluyendo su puesta a disposicién al publico
y transformacién de la OBRA, exclusivamente para la explotaciéon de la OBRA en FORMATO
DIGITAL, en su idioma original, abarcando todo el territorio mundial. Esta cesién abarca cualquier
medio o modalidad de explotacién digital disponible, permitiendo su uso tanto de forma directa,
como a través de terceros.

A titulo ilustrativo, y sin caracter excluyente, los derechos concedidos permiten al CESIONARIO:

Reproducir LA OBRA en formatos digitales existentes (pdf, doc, mp3 o similares, para su
publicacién y distribucion electrénica a través de internet, ya sea en plataformas propias o de
terceros, dedicadas a la venta, alquiler o consulta de contenido digital.

Explotar LA OBRA en formato o archivo digital para su uso en dispositivos electrénicos como
ordenadores, smartphones, tabletas u otros equipos tecnolégicos actuales o futuros que permitan
el acceso digital.

Digitalizar y alojar LA OBRA, asi como cualquier otra accién habitual en la explotacién digital
de la obra, en catdlogos o bases de datos destinadas a su comercializacién el linea, habilitando
opciones como la descarga, visualizacién o impresion, ya sea temporal o permanente, para su
consulta o lectura en dispositivos electrénicos.

Poner LA OBRA a disposicién del puiblico mediantes redes digitales, incluidas plataformas el
linea, intranets y portales web, permitiendo su consulta total o parcial, asi como su impresién
o descarga, siempre bajo los términos y condiciones de cada plataforma donde la OBRA se
encuentre alojada.

Crear resumenes y extractos de la OBRA para promoverla, ofreciendo vistas previas gratuitas
en plataformas digitales.

Realizar las operaciones técnicas necesarias en LA OBRA para su acceso publico o distribucién
digital, asi como dividirla en capitulos, secciones o fragmentos para explotarla de forma
independiente o integrarla en compilaciones, colecciones digitales o productos multimedia.

EL AUTOR también cede al CESIONARIO, con facultad de sub-licenciar a terceros, el derecho de
TRANSFORMAR la OBRA mediante su traduccién a otros idiomas. Dichas traduccién podran
ser gestionadas por el CESIONARIO o los profesionales que éste designe, y su explotacién estard
sujeta a los mismos términos de esta cesién, durante todo el plazo de proteccién legal de la
obra original, sin perjuicio de los derechos que a esta le corresponde.
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El CESIONARIO se compromete a implementar medidas razonables para proteger la OBRA frente
a usos no autorizados, sin asumir responsabilidad por actos de pirateria o vulneraciones de
derechos llevadas a cabo por terceros.

SEGUNDA. Garantias del AUTOR

El AUTOR garantiza al CESIONARIO que la obra es de su creacién original y que no vulnera
derechos de terceros. Asimismo, asegura el ejercicio pacifico de los derechos objeto de cesién.
El AUTOR asume plena responsabilidad frente a cualquier reclamacién, judicial o extrajudicial,
que pueda presentarse contra el CESIONARIO en relacion con la autoria o el contenido de la
obra. En caso de que surjan tales reclamaciones, el AUTOR se compromete a indemnizar al
CESIONARIO por los dafios y perjuicios ocasionados, incluyendo los costos derivados de honorarios
de abogados, procuradores, peritos y otros gastos necesarios para su defensa.

Ademads, el AUTOR se obliga a no crear nuevas obras ni realizar modificaciones, reorganizaciones
o actualizaciones de obras previas relacionadas con la misma temadtica, siempre que estas
acciones puedan afectar la explotacion normal de la obra objeto del presente acuerdo.

TERCERA. Copyright y reconocimiento de autoria.

El CESIONARIO se obliga a asegurar que el nombre del AUTOR sea visible de manera clara'y
destacada en relacién con la obra, ya sea mediante metadatos o a través de hipervinculos
vinculados al titulo de la obra y al nombre del AUTOR, siempre que esta se encuentre disponible
en formato digital en linea. De igual modo, en las reproducciones digitales de la obra,
independientemente del formato utilizado (pdf, doc o similares), deberd figurar el nombre del
AUTOR de forma prominente.

El CESIONARIO también se obliga a implementar herramientas que faciliten la identificacién
y el seguimiento automatizado de la obra, asi como a cumplir con las formalidades
administrativas necesarias para su explotacién digital.

Por otro lado, el AUTOR otorga al CESIONARIO la autorizacién expresa para que éste acttie frente
a cualquier infraccion de los derechos de propiedad intelectual cedidos en este contrato. Esto
incluye la posibilidad de emprender las acciones legales y extrajudiciales que considere
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oportunas. El AUTOR, a su vez, se compromete a colaborar activamente con el CESIONARIO en
la gestién de estas reclamaciones.

CUARTA. Revisién de contenido

El AUTOR revisard, y en su caso, aprobard, las pruebas editoriales con el propésito de garantizar
que el contenido y la composicién del original, se ajusten a los estdndares acordados. con los
estdndares acordados. Este proceso permitird verificar la fidelidad del contenido al original y
realizar las correcciones necesarias.

El AUTOR deberd devolver las pruebas al CESIONARIO en un plazo méaximo de ..... dias desde
su recepcién, indicando las modificaciones que considere imprescindibles incorporar.

En el caso de que las modificaciones excedan del 5% del contenido total, los costos adicionales
serdn asumidos por el AUTOR, descontdndose estos de la primera liquidacién pactada, todo
ello, a excepcién de las correcciones tipogréficas, de disefio, gréficas o similares, las cuales serdn
responsabilidad exclusiva del CESIONARIO.

Si el AUTOR no devuelve las pruebas en el plazo convenido o se niega a realizar la revisién, el
CESIONARIO estara autorizado a efectuar las correcciones necesarias sin que el AUTOR pueda
reclamar por ello posteriormente.

Los aspectos formales de la obra, incluyendo su maquetacion, disefno gréfico, estructura de
presentacién y elementos visuales asociados, serdn determinados exclusivamente por el
CESIONARIO, atendiendo a las necesidades y criterios especificos para su explotacién en formato
digital. Estas decisiones se adoptardn con el objetivo de optimizar la distribucién y accesibilidad
de la obra en plataformas digitales, respetando en todo momento su integridad como creacién
intelectual.

QUINTA. Entrega del original de la obra e inicio de la explotacién digital.

El AUTOR se compromete a entregar al CESIONARIO el original de la obra completamente
finalizada y revisada antes del ..... de........ de ..... El CESIONARIO iniciaré la explotacién digital de
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la obra en un plazo méximo de ..... meses desde su recepcién en condiciones adecuadas para
su difusion.

El CESIONARIO tendra plena libertad para determinar las estrategias mas apropiadas para la
explotacion de la obra en formato digital, asegurando una utilizacién continua y conforme a
las prdcticas habituales del CESIONARIO, las cuales el AUTOR reconoce y acepta expresamente.
Asimismo, el AUTOR autoriza al CESIONARIO a integrar la obra con otros contenidos, ya sean
textuales, graficos y/o audiovisuales, siempre respetando la autonomia e independencia de la
obra como creacién individual.

SEXTA. Repositorios institucionales.

El AUTOR y el CESIONARIO acuerdan las condiciones para el depdsito y publicacién de la obra
en repositorios institucionales, bajo las siguientes opciones a elegir:

Opcién A: Publicacién en Acceso Abierto (Open Access)

El AUTOR autoriza al CESIONARIO a publicar la obra en Acceso Abierto en repositorios
institucionales de ................ [Insertar Institucién Académica, de Investigacion, Organizacién o
institucion especifica similar| , en la pdgina web del CESIONARIO o en repositorios que este
determine.

El CESIONARIO decidira unilateralmente la versién a depositar (preprint, postprint o versién
del editor).

El AUTOR no percibird remuneracién econémica por esta modalidad, y el CESIONARIO
no estard obligado a informar al AUTOR de los accesos o descargas realizadas desde dichos
repositorios.

Opcioén B: Publicacién con Acceso Restringido.

El CESIONARIO podra publicar la obra en repositorios institucionales o temadticos con acceso
restringido a usuarios previamente autorizados, como miembros de la institucién académica,
investigadores o docentes. En esta modalidad, el CESIONARIO deberéa detallar los criterios de
acceso al AUTOR. El AUTOR no percibird remuneracion econémica por esta modalidad, salvo
pacto expreso en contrario.
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Opcién C: Acceso Privado o Controlado

La OBRA podrd ser depositada en repositorios bajo acceso privado, permitiendo inicamente el
acceso a personas o instituciones autorizadas directamente por el CESIONARIO. El AUTOR podra
solicitar al CESIONARIO informacién sobre el uso y accesos a la obra en esta modalidad, cuando
sea técnicamente posible.

Condiciones generales aplicables a todas las opciones:

El AUTOR tendré la facultad de requerir al CESIONARIO la eliminacién de la obra de los
repositorios, mediante notificacion fehaciente. El CESIONARIO dispondra de un plazo de ..........
meses para cumplir con dicha solicitud.

Si el CESIONARIO no publica la obra en el plazo acordado o bajo las condiciones establecidas
en este contrato, el AUTOR quedara facultado para depositar la obra en repositorios
institucionales en la versién y modalidad que acuerde con el CESIONARIO, respetando en todo
caso los derechos y licencias aplicables.

En el caso de publicaciéon en Acceso Abierto, la obra debera ser publicada bajo licencia Creative
Commons, en la modalidad “Reconocimiento — No Comercial — Sin Obras Derivadas” (BY-NC-ND),
salvo que las partes acuerden otra modalidad.

SEPTIMA. Derechos del AUTOR. Liquidaciones y pagos.
Opcidén A:

EL CESIONARIO entregara al AUTOR un anticipo de ........... euros como anticipo por los derechos
cedidos, una vez que inicie la explotacién digital de la obra. Esta cantidad serd descontada de
los saldos positivos que resulten de las liquidaciones futuras correspondientes a los derechos
percibidos por el AUTOR.

El CESIONARIO pagard al AUTOR el ... % del precio de venta al publico (PVP), sin incluir
impuestos, por cada descarga de la obra o por cada acceso en linea. El PVP serd determinado
por el CESIONARIO.

Para cualquier otra modalidad de explotacion digital no contemplada explicitamente en este
contrato, el AUTOR percibiré el .....% de los ingresos netos obtenidos por el CESIONARIO.
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Las liquidaciones se realizardn ANUALMENTE, y dentro del primer trimestre de cada ejercicio.
El CESIONARIO entregara al AUTOR un informe detallado indicando el nimero de descargas o
accesos, las plataformas de distribucién utilizadas, el PVP sin impuestos y el porcentaje aplicable.
El AUTOR dispondra de un plazo de ..... dias para formular observaciones al informe de liquidacion.
En caso de no emitir objeciones, se considerara aceptado, y el CESIONARIO procedera al pago
mediante transferencia a la cuenta IBAN .........cc........

El AUTOR no recibird compensaciéon econémica por la publicacién de la obra en acceso abierto,
ni el CESIONARIO estara obligado a informar sobre las estadisticas relacionadas con dicho
acceso.

Opcién B:

El presente contrato establece que la cesion de derechos de explotacién es gratuita, por lo que
el AUTOR no recibird ningun tipo de retribucién econémica por las formas de explotacién que
se autoricen al CESIONARIO.

OCTAVA. Licencias de acceso gratuito.

El CESIONARIO tendré derecho a disponer de ......... licencias de acceso simultdneo a la obra,
destinadas exclusivamente a actividades de promocion o difusién no comercial. Por su parte,
el AUTOR contard con ...... licencias gratuitas para consulta personal de la obra. Estas licencias
no generardn ninguna remuneracion adicional para el AUTOR ni estardn sujetas a liquidaciones.
NOVENA. Vigencia del contrato, resolucién y adquisicién preferente.

Opcién A:

El presente contrato tendrd una duracién de......... anos desde la fecha en que el AUTOR entregue
LA OBRA en condiciones éptimas para su explotacion digital

Opcioén B:

El presente contrato permanecerd vigente durante toda la duracién de los derechos de
propiedad intelectual sobre LA OBRA, conforme a lo establecido en la legislacién vigente aplicable.
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Durante este periodo, el CESIONARIO podra ejercer los derechos de explotacién digital en los

términos acordados en este documento, salvo que se produzca la resolucién anticipada
conforme a lo previsto en las cldusulas del contrato.

En cualquiera de las opciones:

Si alguna de las partes incumple las obligaciones asumidas en este contrato, la otra podra
resolverlo de manera anticipada, quedando facultada para reclamar las indemnizaciones
correspondientes por los dafos y perjuicios derivados de dicho incumplimiento.

Una vez concluido el contrato, el CESIONARIO tendrd un derecho de adquisicién preferente,
durante un periodo de ......... anos, para negociar un nuevo acuerdo sobre la obra.

En caso de recibir una propuesta de terceros, el AUTOR estard obligado a informar al CESIONARIO
por escrito de las condiciones ofrecidas, otorgandole un plazo de ....... dias para igualar dichas
condiciones y formalizar un nuevo contrato.

Si el CESIONARIO NO manifiesta su intenciéon dentro del plazo estipulado, el AUTOR quedara
libre para firmar con terceros.

Posteriormente, el AUTOR deberé enviar al CESIONARIO una copia del nuevo contrato en un
plazo maximo de .... dias para su revisién. Si el CESIONARIO detecta que las condiciones no
coinciden con las notificadas, podréd subrogarse en el contrato bajo las mismas condiciones,
asumiendo el AUTOR cualquier responsabilidad econémica que ello pudiera generar frente al
tercero.

DECIMA. Notificaciones y comunicaciones entre las partes.

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio en el domicilio deberd ser comunicado
por escrito a la otra parte con la suficiente antelaciéon para asegurar la recepcién adecuada de
las comunicaciones.
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Las comunicaciones entre el AUTOR y el CESIONARIO se realizardn preferentemente mediante
[correo electrénico/ via telefénica / whatsapp / telegram o cualquier otra forma de
comunicacién previamente pactada] a las siguientes direcciones:

CESIONARIO: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

AUTOR: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

DECIMOPRIMERA. Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacion o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
[« [ [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

DECIMOSEGUNDA. Proteccién de datos personales.

De conformidad con la normativa vigente en materia de proteccién de datos, incluyendo la Ley
Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccién de Datos Personales y Garantia de los Derechos
Digitales, y el Reglamento (UE) 2016/679 del Parlamento Europeo y del Consejo, de 27 de abril
de 2016, relativo a la proteccion de las personas fisicas en lo que respecta al tratamiento de
datos personales, el CESIONARIO informa al AUTOR que sus datos personales, proporcionados
en este contrato, serdn incorporados a un fichero cuya gestién y responsabilidad recaen en .........
[indicar responsable del tratamiento, empresa o entidad], con el objetivo de garantizar la
correcta ejecuciéon de la relacion contractual y la gestion administrativa derivada.

El AUTOR autoriza el tratamiento de sus datos por parte del CESIONARIO, quien podra
compartirlos con la Administracién ptblica en cumplimiento de obligaciones legales, asi como
con el Centro Espanol de Derechos Reprograficos (CEDRO) para la gestién de derechos
relacionados con compensaciones econémicas.

En cualquier momento, el AUTOR podra ejercer sus derechos de acceso, rectificacion, supresion,
limitacién del tratamiento, portabilidad de los datos y oposicién, segin lo dispuesto en la
normativa aplicable, mediante solicitud dirigida al CESIONARIO en la direccién indicada en el
encabezamiento del contrato o a través de correo electrénico a la direccién proporcionada en
este documento.
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Y, para que conste y en prueba de conformidad se firma por duplicado y a un solo efecto en
lugar y fecha del encabezamiento.

Fdo. Fdo.
EL CESIONARIO EL AUTOR
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Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.

\
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CONTRATO 360° 0 CONTRATO DISCOGRAFICO
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN

De una parte, Don/Dofia ............... [Nombre del Representante/Sello de la Empresa], con NIF/DNI
............... [Numero], actuando en nombre y representacién, en su calidad de ................... [Cargo] de
................ [Nombre de la empresa] con domicilio a estos efectos en calle .................... [Direccion]
Y CIF i [NUmero], en adelante LA DISCOGRAFICA.

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofia................. [Nombre del Artista/ Grupo],
con domicilio en .....eevereenennne. [Direccién] y NIF/DNI ......ccc..... [Numero], en adelante EL
ARTISTA [o en su defecto EL GRUPO].

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que EL ARTISTA es creador [y/o intérprete, si aplica] de las obras musicales y/o audiovisuales
que se describen en el presente contrato, en lo sucesivo, LAS OBRAS.

Que LA DISCOGRAFICA, cuenta con experiencia en la representacién artistica, produccién y
explotacién comercial de obras musicales, disponiendo de los recursos y capacidades necesarias
para promover y desarrollar la carrera artistica del ARTISTA

Que ambas partes, desean establecer el presente CONTRATO DISCOGRAFICO para garantizar
el éxito comercial y profesional de EL ARTISTA, que se regira por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato.

Mediante el presente contrato, EL ARTISTA cede a LA DISCOGRAFICA, de forma exclusiva/no
exclusiva los derechos de explotacion de LAS OBRAS que cree, grabe o intérprete durante la
vigencia del presente contrato. Las condiciones especificas incluyen:
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La produccién y grabacién de un minimo de ............... [X fonogramas], incluyendo .......... [nimero
de discos o canciones por afo], durante el periodo de [X meses/afos].
La promocion, distribucién y explotacion de LAS OBRAS a través de cualquier medio o soporte,
ya sea fisico o digital (incluyendo streaming, descargas y sincronizacién audiovisual).
La comercializacién y disefio de merchandising relacionado con LAS OBRAS y la imagen de EL
ARTISTA.
La gestion de derechos conexos, incluyendo sincronizaciones para publicidad, cine y televisién.
La organizacion y representaciéon en un minimo de ................. [X conciertos o eventos| durante
cada afio de vigencia del contrato.
Queda estipulado que cualquier obra creada por EL ARTISTA antes de la vigencia del contrato
serd tratada como propiedad intelectual preexistente y no estard sujeta a esta cesion, salvo
acuerdo expreso por escrito entre ambas partes.
Este contrato establece que todas las actividades incluidas serdn gestionadas con el compromiso
de maximizar el alcance y rendimiento econémico de LAS OBRAS, asegurando el cumplimiento
de los estdndares de calidad y tiempos pactados.

SEGUNDA. Duracion del contrato.

La duracién del presente contrato serd de .........co......... [X anos] desde la fecha de su firma. Podré
renovarse por periodos adicionales mediante acuerdo escrito entre ambas partes.

TERCERA. Exclusividad (si aplica)

El ARTISTA se compromete a trabajar de manera exclusiva con la DISCOGRAFICA en
todos los aspectos relativos a la produccién, promocion y explotacién de LAS OBRAS durante
la vigencia del contrato.

No podré firmar acuerdos, realizar grabaciones, ni participar en colaboraciones con terceros sin
la autorizacién previa y por escrito de LA EMPRESA.

La exclusividad incluye/no incluye la imposibilidad de autoproducir obras sin el consentimiento
de LA EMPRESA.

CUARTA. Contraprestacién y Royalties
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El ARTISTA recibird una contraprestacion econémica en forma de royalties basados en
los ingresos netos generados por [se enumeran a continuacion a titulo ilustrativo, no
limitativo],:

Ventas de discos fisicos y digitales.

Streaming y descargas.

Derechos de sincronizacion.

Merchandising.

El porcentaje de royalties serd de .............. [X%], sujeto a revision anual en funcién de los resultados
obtenidos.

Los royalties se liquidaran trimestralmente mediante transferencia bancaria a la cuenta indicada
por EL ARTISTA, previa presentacién de un informe detallado de ingresos.

En materia de adelantos:

LA DISCOGRAFICA podra otorgar adelantos sobre royalties, que serdn descontados de las
liquidaciones futuras.

El monto total de los adelantos serd acordado entre las partes y se entregard en [nimero de
pagos o hitos acordados].

Los adelantos son recuperables inicamente mediante los ingresos generados por LAS OBRAS
y no podran ser exigidos directamente al ARTISTA fuera de estos ingresos.

En cualquier caso EL ARTISTA tendra derecho a auditar los registros contables de LA EMPRESA
relacionados con LAS OBRAS una vez al afio, previa notificacién por escrito con [X dias| de
antelacién.

QUINTA. Derechos del ARTISTA.

El ARTISTA conservara los derechos morales sobre LAS OBRAS, asegurando la integridad y autoria
de las mismas.

EL ARTISTA serd consultado antes de realizar modificaciones sustanciales en LAS OBRAS,
especialmente en lo relacionado con sincronizaciones o adaptaciones.

EL ARTISTA podra proponer estrategias promocionales, creativas o innovadoras a LA
DISCOGRAFICA, las cuales seran evaluadas y discutidas de buena fe para fomentar el crecimiento
de su carrera.

EL ARTISTA tendré derecho a recibir informes claros y detallados sobre la explotacién econémica
de LAS OBRAS, incluyendo los ingresos generados y los costos asociados.



249

CONTRATOS

A
<

El ARTISTA podra negar la utilizacién de su imagen o nombre en campanas promocionales,
merchandising o proyectos que considere que pueden afectar negativamente su reputacion o
valores personales.

EL ARTISTA tendra derecho a aprobar o rechazar sincronizaciones que impliquen el uso de LAS
OBRAS en contextos politicos, religiosos o comerciales que puedan ser controvertidos.

LAS OBRAS que sean grabadas pero no publicadas durante la vigencia del contrato revertiran
al control exclusivo de EL ARTISTA al finalizar el mismo.

EL ARTISTA podra solicitar apoyo en su formacién profesional, ya sea en técnicas vocales,
instrumentales o de produccién, como parte del compromiso de LA DISCOGRAFICA de
fomentar su desarrollo integral.

EL ARTISTA tendré derecho a participar activamente en las decisiones estratégicas relativas a
la distribucién y promocién de LAS OBRAS, garantizando que se respeten sus objetivos artisticos
y profesionales.

SEXTA. Obligaciones del ARTISTA.
EL ARTISTA se compromete a:

Garantizar la originalidad de LAS OBRAS y que no infringen derechos de terceros.

Cumplir con los plazos acordados para la entrega de fonogramas y actividades promocionales.
Participar activamente en las estrategias de marketing y en los eventos organizados por LA
DISCOGRAFICA.

Informar a LA DISCOGRAFICA de cualquier oportunidad comercial o de colaboracién que reciba
de terceros durante la vigencia del contrato.

Ceder los derechos de explotacién de LAS OBRAS conforme a las condiciones pactadas.
Indemnizar a LA DISCOGRAFICA por reclamaciones de terceros relacionadas con LAS OBRAS.
Asegurar la entrega de materiales y recursos necesarios para la correcta ejecucion de este contrato.
Mantener una conducta profesional y respetuosa en todas las actividades relacionadas con este
contrato.

SEPTIMA. Garantias de la DISCOGRAFICA.

La DISCOGRAFICA se compromete a:
Respetar, promover y garantizar los derechos de El ARTISTA.
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Invertir los recursos necesarios para la produccién, distribucién y promocién de LAS OBRAS.
Gestionar los derechos de EL ARTISTA con transparencia y diligencia, asegurando el mejor
rendimiento econémico.

Proporcionar informes trimestrales claros y detallados sobre la explotacion de LAS OBRAS.
Proteger los derechos de LAS OBRAS contra usos no autorizados, llevando a cabo acciones legales
en caso de infraccién por parte de terceros.

Facilitar al ARTISTA el acceso a recursos técnicos y humanos, como estudios de grabacién,
productores, musicos de sesién y equipo técnico necesario para la creacién de LAS OBRAS.
Garantizar la promocién adecuada de LAS OBRAS en medios digitales, fisicos y eventos relevantes
de la industria musical.

Asegurar que LAS OBRAS estén disponibles en plataformas de distribucién globales, incluyendo
servicios de streaming y ventas fisicas en mercados clave.

Apoyar al ARTISTA en la construccién y fortalecimiento de su marca personal, incluyendo su
presencia en redes sociales, entrevistas y eventos promocionales.

Respetar los plazos establecidos para la liquidacién de royalties, adelantando pagos en casos
excepcionales cuando sea requerido por el ARTISTA y aprobado por ambas partes.

Brindar apoyo legal y administrativo en todos los asuntos relacionados con LAS OBRAS y su
explotacién comercial.

OCTAVA. Regrabacién

EL ARTISTA no podra regrabar las canciones producidas bajo este contrato por un periodo de
........................ [X anos] tras su finalizacién, salvo autorizacién expresa y por escrito de LA
DISCOGRAFICA.

Esta cldusula protege los intereses comerciales de LA DISCOGRAFICA y asegura el retorno de
la inversién realizada durante la vigencia del contrato.

Asimismo, las grabaciones que sean autorizadas fuera del marco del contrato estardn sujetas
a un acuerdo por separado.

NOVENA. Resolucién del contrato

El contrato podra resolverse por:

Incumplimiento de las obligaciones por cualquiera de las partes.
Mutuo acuerdo.

Cese de actividades de LA DISCOGRAFICA por insolvencia o
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Falta de cumplimiento de los objetivos minimos establecidos (como la entrega de obras o la
organizacion de conciertos).

En caso de discrepancias irreconciliables entre EL ARTISTA y LA DISCOGRAFICA, EL ARTISTA
tendré derecho a solicitar la resolucién anticipada del contrato. En este supuesto, EL ARTISTA
debera:

Notificar su decisién con un preaviso minimo de ................... -[X dias].

Compensar a LA DISCOGRAFICA mediante el pago de una penalizacién econémica justa y
proporcionada, limitada a los costos razonables y debidamente documentados que no hayan
sido amortizados relacionados con LAS OBRAS, asegurando que dicha compensacién no resulte
abusiva ni desproporcionada.

Llegar a un acuerdo sobre la liquidacién de los ingresos generados y pendientes de reparto hasta
la fecha de resolucién.

En caso de resolucién anticipada, los derechos sobre LAS OBRAS revertirdn a EL ARTISTA, salvo
aquellos ingresos ya generados o inversiones pendientes de amortizacién por parte de LA
DISCOGRAFICA.

Ambas partes se comprometen a resolver cualquier conflicto de manera amistosa antes de
recurrir a procedimientos legales o arbitrales.

DECIMA. Confidencialidad

Ambas partes se comprometen a mantener la confidencialidad de todos los términos, condiciones
y estrategias relacionados con el presente contrato.

Ninguna informacién relacionada con el contrato podra ser divulgada a terceros sin el
consentimiento previo y por escrito de la otra parte, salvo que sea requerida por ley.

Esta obligacién de confidencialidad continuara vigente incluso después de la terminacién del
contrato.

DECIMOPRIMERA. Jurisdiccién y Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
< (I [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.
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Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Firma de la DISCOGRAFICA] Fdo.: [Nombre del AUTOR]

252



[ ] CONTRATOS

Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
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garantiza su adecuacién a circunstancias
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suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
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por el uso que pueda hacerse del mismo ni
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CONTRATO DE CREACION DE OBRA PUBLICITARIA
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, D./Dia. ............... [Nombre y apellidos], con DNI ............... [nimero], con domicilio en
............... [direccién], en adelante, el "AUTOR".
De otra parte, D. ....ccoevemreennes [Nombre completo], en representacion de .................. [Nombre de
la productora], sociedad con domicilio social en ........ccoeuueec... [direccién completa], inscrita en el
Registro Mercantil de ..., [provincia], al TOMO ....ccoowrrreveernnnne. [tomo], FOliO .. [folio],
| 5 (0] - L [hoja] y con C.IF. ....ccoeveerrennee. [nimero], en adelante, el “ANUNCIANTE".

Ambas partes, en adelante denominadas conjuntamente "las PARTES', en la calidad y condicién
en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad legal necesaria para suscribir el
presente contratoy

EXPONEN

Que "EL ANUNCIANTE" desea contratar la realizaciéon de una obra publicitaria consistente en
............... [descripciéon de la obra: anuncio, video promocional, guion, etc.] para los fines
publicitarios especificados en este contrato.

Que "EL AUTOR" cuenta con la experiencia y los medios necesarios para la realizacién de dicha
obra publicitaria.

Que antes de iniciar dicha relacién, "LAS PARTES" consideran necesario establecer por escrito
los términos que regulardn la ejecucién, titularidad, explotacién y proteccién de los derechos
sobre la obra publicitaria, con el fin de evitar conflictos futuros.

Que, con base en lo anterior, las Partes acuerdan regular su relacién contractual y formalizan
este CONTRATO DE CREACION DE OBRA PUBLICITARIA, el cual se regird conforme a las
siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

El presente contrato tiene por objeto establecer los términos y condiciones de la colaboracién
entre el ANUNCIANTE y el AUTOR para la creacién de una obra publicitaria consistente en .......
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[descripcion detallada del encargo: anuncio audiovisual, campana grafica, contenido digital,
etc.].

SEGUNDA. Entrega de la obra publicitaria y calendario

El AUTOR se compromete a desarrollar la obra publicitaria conforme a las indicaciones creativas,
técnicas y temporales proporcionadas por el ANUNCIANTE, garantizando su originalidad,
calidad y adecuacion a los fines publicitarios especificados en este contrato. Por su parte, el
ANUNCIANTE facilitara toda la informacién, materiales y recursos necesarios para la correcta
ejecucion del encargo dentro de los plazos establecidos.

El AUTOR se compromete a entregar la obra publicitaria en el formato ............... [especificar
formatos: digital, fisico, audiovisual, etc.] antes del dia .............. [fecha limite de entregal].
Cualquier modificacién en los plazos de entrega, ya sea por parte del AUTOR o del ANUNCIANTE,
deberd ser notificada con suficiente antelacién y acordada por escrito entre LAS PARTES.

En caso de que se produzcan retrasos en la entrega debido a causas imputables al AUTOR, este
se compromete a tomar las medidas necesarias para minimizar el impacto y cumplir con las
nuevas condiciones acordadas. Por el contrario, si el retraso se debe a la falta de recursos,
informacién o respuesta por parte del ANUNCIANTE, los plazos de entrega podran ser revisados
sin penalizacién para el AUTOR.

TERCERA. Cesién de derechos

De conformidad con el articulo 21 de la Ley General de Publicidad, el ANUNCIANTE adquiere,
con cardcter exclusivo, todos los derechos de explotacién sobre la obra publicitaria encargada,
incluyendo, pero no limitado a, los derechos de reproduccién, distribucién, comunicacién
publica y transformacién, para su utilizacién en la campana de .............. [nombre de la campanal],
durante un plazo de ............... [indicar plazo, ej. 12 meses], en el ambito territorial de ...............
[indicar &mbito, ej. Espafa, Europa, global], y en los soportes que el ANUNCIANTE considere
necesarios para cumplir los objetivos publicitarios especificados en el presente contrato.

En caso de que el ANUNCIANTE decida realizar cambios sustanciales en la campana, tales como:
Modificaciones en los soportes de difusiéon.

Extensién del plazo de explotacion.

Ampliacién del &mbito territorial.

Serd necesario:

Consentimiento expreso del AUTOR, que deberd otorgarse por escrito antes de implementar
dichos cambios.
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Revisién de los honorarios, a fin de reflejar las nuevas condiciones de uso y explotacién de la
obra publicitaria.

El AUTOR conservara los derechos morales sobre la obra en los términos establecidos por la
Ley de Propiedad Intelectual, salvo pacto en contrario entre las partes.

Cualquier ampliacién, modificacién o derivacién de la obra original deberd ser previamente
acordada entre ambas partes, respetando los términos econémicos, creativos y contractuales
establecidos de forma conjunta.

CUARTA. Precio y forma de pago

El precio total acordado por la realizacién de la obra publicitaria asciende a ............... [importe
total en euros], impuestos incluidos.

Esta cantidad serd abonada de la siguiente manera:

Opcioén 1: Pago en dos plazos

Primer pago: ........... [porcentaje o importe] a la firma del contrato.

Pago final: ............. [porcentaje o importe] a la entrega de la obra publicitaria.

Opcioén 2: Pago por hitos de produccion

Primer pago: ........... [porcentaje o importe] al inicio del proyecto.

Segundo pago: ............. [porcentaje o importe] al finalizar la fase de ............... [indicar hito, ej.
preproduccién, guion].

Pago final: .............. [porcentaje o importe] a la entrega de la obra publicitaria.

Opciodn 3: Pago unico

Pago unico de ............... [importe total] que se efectuard en la fecha de ............... [indicar fecha
concreta].

En caso de incumplimiento de los pagos por parte del ANUNCIANTE, el AUTOR podra:
Suspender la realizacién de la obra publicitaria hasta que se regularice la situacién, previa
notificaciéon por escrito.

Rescindir el contrato si el retraso supera un plazo de................ [indicar dias, €j. 30 dias], reservandose
el derecho de reclamar los dafnos y perjuicios ocasionados.

QUINTA. Devolucién de originales

El ANUNCIANTE se compromete a devolver al AUTOR los originales de la obra publicitaria una
vez completado el proceso de impresion, producciéon o cualquier otra accién para la que los
originales hayan sido utilizados, salvo que se haya pactado su venta mediante el correspondiente
contrato independiente.
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El ANUNCIANTE seré responsable de garantizar el buen estado y la adecuada conservacion de
los originales mientras estén bajo su custodia. En caso de pérdida, dafio o deterioro atribuible
al ANUNCIANTE, este responderé frente al AUTOR por los perjuicios ocasionados, salvo que
dichos danos sean consecuencia de circunstancias de fuerza mayor debidamente justificadas.
La devolucion de los originales debera realizarse en un plazo no superior a............. [indicar plazo,
ej. 15 dias] desde la finalizacién del uso para el que fueron proporcionados.

SEXTA. Garantias y responsabilidades

El AUTOR garantiza que la obra publicitaria entregada es original y no infringe derechos de
propiedad intelectual, industrial ni derechos de terceros. Asimismo, el AUTOR se compromete
a indemnizar al ANUNCIANTE en caso de reclamaciones o acciones legales derivadas de la falta
de originalidad o de cualquier infraccién de derechos de terceros, salvo que dichas reclamaciones
sean consecuencia de modificaciones realizadas por el ANUNCIANTE sin el consentimiento del
AUTOR.

El ANUNCIANTE seré responsable de la utilizacién de la obra publicitaria dentro de los limites
legales establecidos en este contrato y en la normativa vigente. Cualquier uso de la obra fuera
del alcance de los derechos cedidos, sin el consentimiento expreso del AUTOR, sera
responsabilidad exclusiva del ANUNCIANTE.

El ANUNCIANTE exonera al AUTOR de cualquier responsabilidad derivada de la explotacién de
la obra, siempre que dicha explotacion se realice dentro de los términos y condiciones pactados
en este contrato. En caso de reclamaciones legales derivadas del uso indebido de la obra por
parte del ANUNCIANTE, este asumird integramente la responsabilidad y los costes asociados.

SEPTIMA. Confidencialidad

LAS PARTES se comprometen a mantener estricta confidencialidad sobre toda la informacién
relacionada con el encargo, incluyendo, pero no limitado a, detalles técnicos, creativos,
comerciales y cualquier otra informaciéon que no sea de dominio publico. Dicha informacién
no podra ser revelada, compartida ni utilizada para fines distintos a los contemplados en este
contrato sin el consentimiento previo y por escrito de la otra parte.

Esta obligacién de confidencialidad permanecera vigente durante la ejecucién del contrato y
continuara en pleno efecto una vez finalizado el mismo, sin limite de tiempo, salvo que:

La informacién pase a ser de dominio publico por causas ajenas a LAS PARTES.

Exista una obligacién legal que requiera su divulgacion.
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En caso de incumplimiento de esta cldusula, la parte afectada podré reclamar los dafos y
perjuicios ocasionados, asi como exigir la inmediata cesacién de la divulgacién indebida.

OCTAVA. Resolucién del contrato

El incumplimiento de cualquiera de las obligaciones establecidas en el presente contrato por
una de las partes facultara a la otra parte a resolverlo, previa notificacién por escrito, indicando
el incumplimiento y otorgando un plazo de ............... [indicar plazo razonable, ej. 15 dias] para
subsanarlo. Si transcurrido dicho plazo el incumplimiento persiste, el contrato se considerara
resuelto.

El AUTOR podré resolver el contrato de forma anticipada en caso de incumplimiento grave por
parte del ANUNCIANTE, incluyendo, pero no limitado a, el impago de los importes pactados o
la utilizacién de la obra fuera de los limites establecidos en este contrato.

En caso de que el ANUNCIANTE decida resolver el contrato de forma anticipada sin causa
justificada, el AUTOR tendré derecho a percibir:

La parte proporcional del trabajo realizado hasta el momento de la resolucién.

Una compensacién adicional por los costes o perjuicios derivados de la interrupcién del encargo,
que incluird, entre otros:

Costes de producciéon: Gastos incurridos por el AUTOR para la ejecucién de la obra, tales como
materiales, herramientas, contratacién de terceros o alquiler de equipos necesarios para el
desarrollo del proyecto.

Pérdida de ingresos: La pérdida de oportunidades econémicas derivadas de la interrupcién del
contrato, especialmente si el AUTOR ha rechazado otros proyectos para cumplir con las
obligaciones de este contrato.

Tiempo invertido: El valor del tiempo ya dedicado por el AUTOR a la creacién y desarrollo de la
obra publicitaria, considerando el impacto que la resolucién tiene en su actividad profesional.
Penalizaciones contractuales: Cualquier cldusula adicional que establezca una penalizacién
especifica por resolucién injustificada, si se hubiera acordado previamente.

NOVENA. Resolucién de conflictos y Jurisdiccion

En caso de que surjan conflictos relacionados con la interpretacién o ejecucién del presente
contrato, las partes se comprometen a intentar resolverlos de manera amistosa mediante
negociacion directa.
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Si no se alcanza un acuerdo, las partes podran someter el conflicto a un procedimiento de
mediacién o arbitraje, gestionado por una institucién reconocida y de mutuo acuerdo entre
ambas partes. En este caso:

Mediacién: Las partes designaran un mediador independiente para intentar llegar a un acuerdo
dentro de un plazo méximo de .......... dias [indicar plazo].

Arbitraje: Si la mediacion no resulta exitosa o las partes optan directamente por el arbitraje, el
conflicto serd resuelto de forma definitiva por un arbitro o tribunal arbitral, conforme al
reglamento de la institucién arbitral seleccionada. El laudo arbitral serd vinculante para ambas
partes.

Solo en caso de que estas vias no sean posibles o resulten infructuosas, el conflicto sera resuelto
exclusivamente por los Juzgados y Tribunales de ................ [Lugar], renunciando ambas partes
de manera expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, firman el presente contrato, por duplicado ejemplar, en el lugar
y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del AUTOR] Fdo.: [Nombre del ANUNCIANTE]
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CONTRATO DE ENCARGO DE CONTENIDOS AUDIOVISUALES
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, D./Dia. ............... [Nombre y apellidos], con DNI ............... [nimero], con domicilio en
............... [direccién], en adelante, el AUTOR.
De otra parte, D. ....ccoevemreennes [Nombre completo], en representacion de .................. [Nombre de
la productora], sociedad con domicilio social en ........ccoeuueec... [direccién completa], inscrita en el
Registro Mercantil de ..., [provincia], al TOMO ....ccoowrrreveernnnne. [tomo], FOliO .. [folio],
| 5 (0] - L [hoja] y con C.IF. ....ccoeveerrennee. [nimero], en adelante, el PRODUCTOR.

Ambas partes, en adelante denominadas conjuntamente las PARTES, en la calidad y condicién
en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad legal necesaria para suscribir el
presente contratoy

EXPONEN

Que el PRODUCTOR desea encargar la realizacion de una obra audiovisual consistente en ...............
[descripcion de la obra: video promocional, cortometraje, documental, etc.], cuya finalidad sera
............... [fines especificos: publicitarios, educativos, informativos, etc.].

Que el AUTOR cuenta con los conocimientos, la experiencia y los medios técnicos necesarios
para llevar a cabo la creacién de dicha obra audiovisual conforme a los requerimientos
establecidos por el PRODUCTOR.

Que ambas partes desean formalizar por escrito los términos y condiciones que regularén la
ejecucidn, la titularidad de derechos, la explotacion y la proteccion de los derechos de propiedad
intelectual derivados de la obra audiovisual, para evitar cualquier tipo de conflicto o
discrepancia futura.

Que, con base en lo anterior, las PARTES acuerdan regular su relacién contractual y formalizan
este CONTRATO DE ENCARGO DE CONTENIDOS AUDIOVISUALES, el cual se regird conforme a
las siguientes

CLAUSULAS
PRIMERA. Objeto del contrato
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El objeto del presente contrato es establecer los términos y condiciones bajo los cuales el AUTOR
se compromete a crear y entregar al PRODUCTOR una obra audiovisual segun las
especificaciones técnicas y artisticas detalladas en este acuerdo.

SEGUNDA. Caracteristicas de la obra y plazo de entrega

2.1. Obra encargada

La obra audiovisual encargada consistira en ............... [descripcién detallada de la obra, como
video promocional, cortometraje, documental, etc.], disenada para cumplir con los fines
especificos establecidos por el PRODUCTOR.

2.2. Plazo de entrega

El AUTOR se compromete a entregar la obra completamente finalizada, en las condiciones
técnicas y artisticas requeridas, y lista para su explotacién antes del dia .............. [fecha limite].
Cualquier modificacién en los plazos de entrega deberd ser comunicada y aprobada por escrito
por ambas partes.

2.3. Especificaciones técnicas y artisticas

Las especificaciones técnicas y artisticas de la obra serdan consensuadas entre las PARTES antes
del inicio de la ejecucién del proyecto y quedardn reflejadas en este contrato. Estas
especificaciones incluirdn, pero no se limitaran a:

Formatos de entrega (resolucién, tipo de archivo, soporte fisico o digital, etc.):

Duracién aproximada de la obra:

Requerimientos estéticos, guion, estilo visual o narrativo:

Cualquier ajuste o modificacién en las caracteristicas de la obra debera ser acordado por ambas
partes, considerando posibles implicaciones en plazos y condiciones econémicas.

TERCERA. Derechos de propiedad intelectual

3.1. Cesién de derechos patrimoniales

El AUTOR, como titular originario de los derechos de propiedad intelectual sobre la obra
audiovisual, cede al PRODUCTOR, con carécter exclusivo y para todos los territorios del mundo,
los derechos de reproduccion, distribucién, comunicacién publica y transformacién de la obra,

con la finalidad de ............... [especificar usos: comerciales, educativos, publicitarios, etc.].
3.2. Duracion de la cesién
La cesién de derechos se otorga por un plazo de ... [indicar duracién: temporal o indefinidal,

conforme a lo establecido en el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, que aprueba el
Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual. Transcurrido el plazo de cesién, en caso de
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que sea temporal, los derechos patrimoniales revertirdn al AUTOR salvo que ambas partes
acuerden lo contrario por escrito.

3.3. Derechos morales

Los derechos morales sobre la obra permaneceran en todo caso en el AUTOR, de acuerdo con
la legislacién aplicable, incluyendo, entre otros:

El derecho a ser reconocido como el creador de la obra.

El derecho a exigir el respeto por la integridad de la obra y a oponerse a cualquier modificacién
que pueda perjudicar su reputacién o distorsionar su esencia.

El AUTOR podra ejercer estos derechos sin limitacién temporal y sin que ello afecte a los derechos
patrimoniales cedidos al PRODUCTOR.

3.4. Restricciones de uso

El PRODUCTOR no podra explotar la obra fuera de los fines especificados en este contrato ni
ceder los derechos a terceros sin el consentimiento previo y por escrito del AUTOR, salvo en
casos expresamente previstos en el presente contrato.

CUARTA. Retribucién

4.1. Contraprestaciéon econdémica

Como contraprestacién por la creacion de la obra audiovisual y la cesién de derechos de
explotacién, el PRODUCTOR abonaré al AUTOR la cantidad total de ............... [importe] euros,
impuestos incluidos. Este importe se desglosara de la siguiente manera:

Anticipo: Un anticipo de ............. [importe], pagadero en el momento de la firma del contrato.
Pago final: El saldo restante de .............. [importe], que serd abonado tras la entrega y aceptacién
formal de la obra por parte del PRODUCTOR.

4.2. Retenciones fiscales

Todos los pagos estardn sujetos a las retenciones fiscales vigentes en el momento de su
realizacién, segtn lo establecido por la normativa tributaria aplicable. El PRODUCTOR se
compromete a facilitar al AUTOR los justificantes correspondientes a dichas retenciones.

4.3. Retrasos en los pagos

En caso de retraso en cualquiera de los pagos estipulados, el PRODUCTOR deberda abonar al
AUTOR los intereses legales correspondientes, sin perjuicio de la facultad del AUTOR de suspender
la ejecucién del encargo hasta que se regularicen las cantidades adeudadas.

4.4. Modificaciones econémicas
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Cualquier modificacién en las condiciones de retribucién, ya sea por ajustes en las especificaciones
de la obra o cambios en los plazos de entrega, deberd ser acordada por escrito entre ambas
partes antes de la ejecucién de dichos cambios.

QUINTA. Obligaciones de las partes

5.1. Obligaciones del AUTOR

Crear la obra audiovisual conforme a las especificaciones técnicas y artisticas establecidas en
este contrato.

Realizar las modificaciones razonables solicitadas por el PRODUCTOR, siempre que estas se
encuentren dentro del alcance del encargo y se realicen en el plazo establecido en el contrato.
Garantizar que la obra es original, que no infringe derechos de terceros y que no contiene
elementos que puedan dar lugar a reclamaciones legales.

Entregar la obra en el plazo y formato pactados, conforme a lo estipulado en la clausula segunda.
5.2. Obligaciones del PRODUCTOR

Facilitar al AUTOR todos los recursos, informaciéon y materiales necesarios para la correcta
realizacion de la obra audiovisual, en los plazos y condiciones que permitan el cumplimiento
de las obligaciones del AUTOR.

Abonar al AUTOR las cantidades estipuladas en la cldusula cuarta, en los términos y plazos
acordados.

Respetar los derechos morales del AUTOR sobre la obra, garantizando su reconocimiento como
creador y preservando la integridad de la misma.

Utilizar la obra exclusivamente para los fines previstos en este contrato, salvo pacto en contrario
por escrito entre las partes.

SEXTA. Resolucién del contrato

6.1. Causas de resolucién

El presente contrato podrd resolverse por cualquiera de las siguientes causas:
Incumplimiento grave de las obligaciones establecidas en el contrato por cualquiera de las
PARTES, siempre que dicho incumplimiento no sea subsanado en un plazo de .............. [indicar
plazo, ej. 15 dias] tras la notificacién escrita por la otra parte.

Mutuo acuerdo entre las PARTES, reflejado por escrito.
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Fuerza mayor que imposibilite la ejecucién del contrato, incluyendo eventos imprevisibles y
ajenos al control de las PARTES, como desastres naturales, conflictos bélicos, pandemias o actos
gubernamentales que afecten directamente el cumplimiento de las obligaciones.

6.2. Resolucién anticipada imputable al PRODUCTOR

En caso de resolucién anticipada imputable al PRODUCTOR, este deberd indemnizar al AUTOR
por los trabajos realizados hasta la fecha, incluyendo:

La parte proporcional del precio total correspondiente al grado de avance del proyecto.

Los costes en los que el AUTOR haya incurrido para la realizacién de la obra, siempre que sean
debidamente justificados.

Una compensacién adicional por dafios y perjuicios derivados de la interrupcién del contrato,
cuando proceda.

6.3. Resolucion anticipada imputable al AUTOR

En caso de resolucién anticipada imputable al AUTOR, este debera restituir cualquier cantidad
percibida como anticipo que no corresponda a los trabajos realizados y responder por los dafos
y perjuicios ocasionados al PRODUCTOR, si los hubiere.

6.4. Consecuencias de la resolucién

En cualquier caso de resolucién, ambas PARTES deberan:

Devolver cualquier material, documento o informacién proporcionada por la otra parte en el
marco del contrato.

Abstenerse de hacer uso indebido de la obra o de los derechos cedidos.

SEPTIMA. Confidencialidad

LAS PARTES se comprometen a mantener estricta confidencialidad sobre toda la informacién
relacionada con el encargo, incluyendo, pero no limitado a, detalles técnicos, creativos,
comerciales y cualquier otra informacién que no sea de dominio publico. Dicha informacién
no podra ser revelada, compartida ni utilizada para fines distintos a los contemplados en este
contrato sin el consentimiento previo y por escrito de la otra parte.

Esta obligacion de confidencialidad permanecerd vigente:

Durante la ejecucion del contrato.

De forma indefinida tras la finalizacién del contrato, salvo en los siguientes casos:

Cuando la informacién pase a ser de dominio publico por causas ajenas a LAS PARTES.
Cuando exista una obligacion legal o judicial que requiera su divulgacién, en cuyo caso la parte
obligada deberd notificarlo a la otra parte con antelacién razonable, salvo que la normativa
aplicable lo prohiba.
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En caso de incumplimiento de esta clausula, la parte afectada tendrd derecho a:

Reclamar los dafios y perjuicios ocasionados por la divulgacién indebida.

Exigir la cesaciéon inmediata de cualquier uso o divulgacién no autorizada de la informacién
confidencial.

Adoptar las acciones legales necesarias para proteger sus intereses, incluyendo la solicitud de
medidas cautelares si procede.

OCTAVA. Resolucién de conflictos y Jurisdiccion

En caso de que surjan conflictos relacionados con la interpretacién o ejecucién del presente
contrato, las partes se comprometen a intentar resolverlos de manera amistosa mediante
negociacion directa.

Si no se alcanza un acuerdo, las partes podrdn someter el conflicto a un procedimiento de
mediacion o arbitraje, gestionado por una instituciéon reconocida y de mutuo acuerdo entre
ambas partes. En este caso:

Mediacién: Las partes designaran un mediador independiente para intentar llegar a un acuerdo
dentro de un plazo méximo de .......... dias [indicar plazo].

Arbitraje: Si la mediacién no resulta exitosa o las partes optan directamente por el arbitraje, el
conflicto serd resuelto de forma definitiva por un arbitro o tribunal arbitral, conforme al
reglamento de la institucién arbitral seleccionada. El laudo arbitral seréd vinculante para ambas

partes.
Solo en caso de que estas vias no sean posibles o resulten infructuosas, el conflicto serd resuelto
exclusivamente por los Juzgados y Tribunales de ................ [Lugar], renunciando ambas partes

de manera expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, firman el presente contrato, por duplicado ejemplar, en el lugar
y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del AUTOR] Fdo.: [Nombre del PRODUCTOR]
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS ENTRE
ESTUDIO DE GRABACION Y AUTOPRODUCTOR.

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ................ [Nombre], con NIF/DNI ............... [Niimero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................... [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle ... [Direccién] y CIF ..ovevereens [Numero], en adelante
EL ESTUDIO.

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ..ceveeverevennn. [Direccién] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el ARTISTA
INDEPENDIENTE.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofia........cc.u.... [ARTISTA INDEPENDIENTE] esté interesado en la realizacién de grabaciones
y/o piezas audiovisuales relacionadas con su obra musical y que el ESTUDIO ofrece los servicios
necesarios para la produccién, grabacién, edicién y entrega de dichas obras.

Que ambas partes acuerdan formalizar el presente contrato de PRESTACION DE SERVICIOS, que
se regird por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato.
El presente contrato tiene como objeto regular los términos y condiciones bajo los cuales el
ESTUDIO prestara servicios profesionales al ARTISTA INDEPENDIENTE para la produccién de

......................... [Especificar qué es, por ejemplo; titulo del album / Proyecto / Obra]. Dicho proyecto
comprende las siguientes actividades [Especificar actividades, a titulo ilustrativo:]:
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Grabacién de [ntimero de canciones]................. canciones originales en las instalaciones del
ESTUDIO.
Edicién y mezcla de las pistas grabadas para garantizar una calidad 6ptima.
Masterizacién del lbum completo para su distribucién tanto en formato digital como fisico.
Creacién de material audiovisual promocional, como teasers o videoclips.

El ESTUDIO se compromete a llevar a cabo estas actividades conforme a los estandares
de calidad propios de la industria musical, ajustdndose a los plazos y condiciones econémicas
acordadas entre ambas partes y detalles en este contrato.

SEGUNDA. Plazos de ejecucién y entrega
El ESTUDIO se compromete a realizar y entregar los trabajos contratados dentro de los plazos
acordados, que se contabilizardn desde la fecha de la primera grabacién y quedarén reflejados
en el presupuesto adjunto. Los plazos incluyen:
Inicio de grabaciones: dentro de [X semanas] desde la firma del contrato.
Finalizacién de grabaciones: dentro de [X semanas] desde el inicio.
Entrega de mezclas y edicién: dentro de [X semanas] desde la finalizacién de las grabaciones.
Masterizacién y entrega final: dentro de [X semanas] tras la aprobacién de las mezclas finales.
Cualquier modificacién en los plazos de ejecucién y entrega deberéd ser consensuada y formalizada
por escrito entre ambas partes.
EL ESTUDIO se compromete a realizar y entregar los trabajos contratados conforme al calendario
de ejecucién y entrega. Estos plazos quedaran reflejados en el presupuesto adjunto, y se detallan
a continuacion:
Inicio de las grabaciones: las sesiones comenzardn dentro de [X semanas| desde la firma del
contrato, salvo que ambas partes acuerden una fecha distinta.
Grabacién de las canciones: se realizard en un periodo méaximo de [X semanas/meses| desde
la primera sesion de grabacién.
Edicién y mezcla: las pistas grabadas serdn editadas y mezcladas en un plazo de [X semanas/
meses] tras la finalizacién de la grabacién de todas las canciones.
Masterizacion y entrega final: el proyecto completo serd entregado en un plazo de [X semanas/
meses] tras la aprobacién de las mezclas finales por parte del ARTISTA INDEPENDIENTE.

Los plazos indicados se contabilizan desde las fechas acordadas para cada etapa del
proyecto y podran ser modificados de mutuo acuerdo por escrito.
En caso de retrasos justificados, el ESTUDIO deberd comunicarlo con antelacion suficiente y
proponer un nuevo calendario ajustado a las necesidades del proyecto.
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En caso de retrasos no justificados por parte del ESTUDIO, se aplicard una penalizacién del
.................. [porcentaje o importe| sobre el importe total del contrato por cada.................. [periodo

de tiempo] de retraso injustificado. Este monto serd descontado del pago final o devuelto al
ARTISTA INDEPENDIENTE en caso de haberse abonado previamente

TERCERA. Condiciones econémicas y formas.

El ARTISTA INDEPENDIENTE abonara al ESTUDIO, de acuerdo con una de las siguientes
modalidades y segtin lo especificado en el presupuesto adjunto al presente contrato lo siguiente:
Por sesién: EL ARTISTA INDEPENDIENTE pagara un monto de ....... [importe en euros] tras la
finalizacién de cada sesién de grabacion, con un total estimado de ............ [importe total].

Por cancién: EL ARTISTA INDEPENDIENTE abonard un monto de ....... [importe en euros] por
cada cancién grabada, ascendiendo a un total de ......... [importe en euros] por ......... [introducir
numero de canciones]. En caso de colaboraciones adicionales con otros intérpretes, se aplicara
un recargo del ....... [porcentaje] sobre el importe correspondiente a la cancion.

Pago Unico por proyecto: EL ARTISTA INDEPENDIENTE abonaré el 100% del importe total ...........
[importe en euros] en tinico pago, realizandolo antes del inicio de las grabaciones.

Los pagos se realizardn mediante transferencia bancaria a la cuenta proporcionada por el
ESTUDIO .o [nimero de cuenta bancaria IBAN]

CUARTA. Garantias y responsabilidades de las partes.

El ESTUDIO garantiza que dispone de los recursos técnicos y humanos para realizar los
servicios contratados, incluyendo equipos de grabacién, edicién y mezcla en condiciones
6ptimas. Ademas, se compromete a:

Cumplir con los plazos establecidos en el contrato y el presupuesto adjunto.

Garantizar la calidad del trabajo entregado, ajustdndose a los estdndares profesionales de la
industria musical.

Notificar al ARTISTA INDEPENDIENTE de cualquier incidencia que pudiera afectar al desarrollo
del proyecto con suficiente antelacién.

Por su parte, el ARTISTA INDEPENDIENTE

El ARTISTA INDEPENDIENTE garantiza que las obras entregadas al ESTUDIO son de su
autoria, o en su defecto, que cuenta con los derechos de propiedad intelectual necesarios para
su explotacién. Asimismo, se compromete a:

Proporcionar al ESTUDIO todo el material necesario para la correcta realizacion del proyecto.
Abonar los pagos acordados dentro de los plazos estipulados.
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Examinar al ESTUDIO de cualquier responsabilidad derivada de reclamaciones de terceros
relacionadas con derechos de autor o conexos sobre las obras entregadas.

QUINTA. Propiedad Intelectual.

El ARTISTA INDEPENDIENTE conservara todos los derechos sobre la obra grabada. El
ESTUDIO no podra explotar, distribuir, ni utilizar las grabaciones realizadas sin autorizacién
expresa y por escrito del artista independiente.

SEXTA. Resolucién del contrato.

El contrato podra resolverse por las siguientes causas:
Mutuo acuerdo: Ambas partes podréan resolver el contrato de forma anticipada mediante acuerdo
mutuo, siempre que se formalice por escrito y se establezcan las condiciones de resolucién.
Incumplimiento de las obligaciones contractuales: Si cualquiera de las partes incumple las
obligaciones establecidas en este contrato, la otro parte podra resolverlo. En este caso, se debera
notificar por escrito por un plazo de........... [X dias], detallando los motivos del incumplimiento
y otorgando un plazo razonable para subsanarlo.

Imposibilidad sobrevenida de cumplimiento: Si por razones de fuerza mayor o circunstancias
imprevisibles alguna de las partes no puede cumplir con las obligaciones pactadas, cualquiera
de las partes podra solicitar la resolucién del contrato sin penalizacién.

Falta de pago: Si el ARTISTA INDEPENDIENTE incumple los pagos acordados segun el cronograma
establecido, el ESTUDIO podra suspender las actividades y resolver el contrato, conservando el
derecho a los importes ya abonados.

En todos los casos, ambas partes se comprometen a devolver cualquier material, informacién
o documentacién perteneciente a la otra parte en un plazo de ............... [X dias] tras la resolucion
del contrato.

Asimismo, se reserva el derecho a reclamar dafos y perjuicios ocasionados por el incumplimiento
de las obligaciones contractuales.

En caso de resolucién por parte del ARTISTA INDEPENDIENTE, este debera abonar al ESTUDIO
los servicios efectivamente prestados hasta la fecha de resolucién. Si la resolucién es por parte
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del ESTUDIO, este deberé devolver cualquier cantidad abonada por el ARTISTA INDEPENDIENTE
correspondiente a servicios no realizados.

SEPTIMA. Notificaciones y comunicaciones entre las partes.

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio en el domicilio deberd ser comunicado
por escrito a la otra parte con la suficiente antelacién para asegurar la recepcién adecuada de
las comunicaciones.

Las comunicaciones entre el ARTISTA INDEPENDIENTE y el ESTUDIO se realizardn
preferentemente mediante [correo electrénico/ via telefénica / whatsapp / telegram o cualquier
otra forma de comunicacién previamente pactada] a las siguientes direcciones:

ARTISTA INDEPENDIENTE: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)
ESTUDIO: (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)

OCTAVA. Resolucién de conflictos
Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, serd resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales

de e, [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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CONTRATO DE LICENCIA SINCRONIZACION DE OBRA MUSICAL
PARA PROYECTO AUDIOVISUAL

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, D. ....ccooerveermmnnens [Nombre completo del representante del EDITOR] en representacion
A€ e [Nombre de la entidad o empresa representada por el EDITOR], con
domicCilio €N .o [Direccién completa de la sede social] y NIF/CIF ..........

[Numero de Identificacién Fiscal], en lo sucesivo denominado EDITOR.

Y de otra, D./DRa. .ccocvveereeeneenn. [Nombre completo del representante del PRODUCTOR] en
representacion de ... [Nombre de la entidad o empresa representada por
el PRODUCTOR], con domicilio social en la calle ......cccooerverrrrcnrrnrrrerennn. [Direccién completa de
la sede social] y NIF/CIF ........... [Numero de Identificacion Fiscal], en lo sucesivo denominado
PRODUCTOR.

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN
Que el EDITOR ostenta, en exclusiva y dentro del territorio de ......ccccoounnvvevueeen. [Especificar el territorio

o pais donde el EDITOR posee derechos exclusivos], todos los derechos de explotacién sobre
la(s) siguiente(s) composicion(es) musical(es):

TIEULO(S): vt [Indicar el titulo o titulos de las composiciones].
AULOT(€S): et [Especificar el nombre o nombres de los autores de las
composiciones].

Dichas composiciones seran denominadas, en adelante, como la OBRA MUSICAL.
Que el PRODUCTOR manifiesta su interés en integrar la OBRA MUSICAL como parte de la banda

sonora de la produccion audiovisual que lleva por titulo “........c............ [Especificar el titulo de la
produccién audiovisual], en adelante denominada OBRA AUDIOVISUAL.
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Que, con el objetivo de garantizar la explotaciéon adecuada y eficiente de la OBRA AUDIOVISUAL,
el PRODUCTOR requiere la autorizacién del EDITOR para el ejercicio de determinadas facultades
de explotacién relativas a la OBRA MUSICAL.

Por ello, ambas partes formalizan este CONTRATO DE LICENCIA DE SINCRONIZACION DE OBRA
MUSICAL, el cual se regira conforme a las cldusulas que se desarrollan a continuacién:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

El presente contrato tiene por objeto regular las condiciones bajo las cuales el EDITOR concede
al PRODUCTOR las autorizaciones necesarias para el uso de la OBRA MUSICAL en la OBRA
AUDIOVISUAL. Dicho uso incluye, entre otros, la fijacion, reproduccién, distribucién, comunicacion
publica y promocién de la OBRA MUSICAL, conforme a las facultades detalladas en las cldusulas
siguientes.

El PRODUCTOR se compromete a respetar las limitaciones y condiciones establecidas en este
contrato, garantizando en todo momento el ejercicio legitimo de los derechos otorgados por el
EDITOR.

SEGUNDA. No exclusividad y Facultades otorgadas por la concesién
El EDITOR cede y otorga al PRODUCTOR, con cardcter no exclusivo y bajo las condiciones descritas
a continuacién, los siguientes derechos y facultades:

2.1. Fijacién

Se autoriza la fijacién total o parcial de la OBRA MUSICAL en la banda sonora de la OBRA
AUDIOVISUAL, bajo las siguientes condiciones especificas:

Cantidad de fijaciones permitidas: .......cccccoueveeen. [Numero méximo de fijaciones autorizadas].
Modalidad de fijacién: principal (créditos iniciales, escenas destacadas, créditos finales) o
secundaria (musica de fondo). [Indicar la modalidad aplicable].

2.2. Reproduccién y distribuciéon

Se concede la facultad de reproducir y distribuir la OBRA MUSICAL como parte integrada de la
OBRA AUDIOVISUAL, con las siguientes limitaciones:

Formatos permitidos: videogramas (VHS, DVD, formatos interactivos) y fonogramas (cintas
magnéticas, CDs). [Anadir otros formatos aplicables].
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Cantidad autorizada: ilimitada/o hasta X unidades. [Especificar “ilimitada” o un nimero concreto].

2.3. Comunicacion publica

Se otorga la autorizacién para la comunicaciéon publica de la OBRA MUSICAL, como parte
integrante de la OBRA AUDIOVISUAL, mediante los siguientes medios:

Proyeccion en salas de cine.

Difusién a través de televisidn, satélite o internet.

Servicios digitales como “a la carta” o “pago por visién”.

2.4. Promocién de la OBRA AUDIOVISUAL

El PRODUCTOR podra utilizar la OBRA MUSICAL en trdilers promocionales de la OBRA
AUDIOVISUAL, tanto en cine, televisién como en plataformas digitales. Cualquier otro uso
publicitario de la OBRA MUSICAL queda reservado al EDITOR, salvo acuerdo expreso en contrario.

TERCERA. Derechos reservados

El EDITOR se reserva expresamente todos los derechos sobre la OBRA MUSICAL que no hayan
sido cedidos de forma explicita en este contrato. En particular, los derechos reservados incluyen,
pero no se limitan a:

Explotacién independiente: La facultad de explotar la OBRA MUSICAL de manera separada e
independiente de la OBRA AUDIOVISUAL.

Transformacién de la obra: El derecho exclusivo a realizar cualquier tipo de transformacion de
la OBRA MUSICAL, salvo aquellas modificaciones minimas que sean estrictamente necesarias
para su inclusién y fijacién en la OBRA AUDIOVISUAL.

Derechos de remuneracién: La percepcién de las remuneraciones reconocidas por la legislacién
vigente, tales como las generadas por derechos de comunicacién publica, copia privada o
cualquier otra modalidad de explotacién protegida por ley.

Cualquier uso o explotacién adicional de la OBRA MUSICAL debera ser previamente autorizado
por el EDITOR mediante un acuerdo separado y por escrito.

CUARTA. Ambito territorial y temporal
4.1. Ambito territorial

El presente contrato de sincronizacién sera aplicable dentro del territorio de........eeee. [Especificar
el territorio o pais en el que se autoriza el uso, puede ser todo el mundo].
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4.2. Ambito temporal

Este contrato tendrd una duracién de .......... anos [Indicar el nimero de afios| contados a partir
de la fecha de su firma. Alternativamente, si las partes lo acuerdan, el contrato podra establecerse
con cardacter indefinido, respetando en todo caso los plazos méximos establecidos por la
legislacién vigente.

Una vez transcurrido el plazo estipulado, el contrato podré renovarse por acuerdo expreso entre
las partes. En caso de término del contrato, cualquier uso adicional de la OBRA MUSICAL
requerird una nueva autorizacién por escrito del EDITOR.

QUINTA. Contraprestacion

El PRODUCTOR se compromete a abonar al EDITOR la cantidad de .......... € [Indicar importe
exacto en euros], incluido el correspondiente IVA, en concepto de la primera fijacién de la OBRA
MUSICAL en la OBRA AUDIOVISUAL.

Esta cantidad serd abonada mediante transferencia bancaria a la cuenta designada por el EDITOR
[Las partes podrén acordar una forma de pago distinta], cuyo nimero serd proporcionado al
PRODUCTOR en el momento de la firma del presente contrato.

IBAN del EDITOR: ..ottt sessans

El pago deberd efectuarse en un plazo maximo de........... dias [Indicar niumero de dias, por ejemplo,
30 dias] desde la fecha de emisién de la factura correspondiente.

En caso de retraso en el pago, el PRODUCTOR estard obligado a abonar un interés de demora
equivalente al .......... % [Indicar porcentaje, por ejemplo, el interés legal del dinero] sobre la
cantidad pendiente por cada dia de retraso, hasta que el pago sea efectivamente realizado.

El PRODUCTOR seréd responsable de obtener las licencias correspondientes de las entidades de
gestién colectiva aplicables (por ejemplo, SGAE, AGEDI, AIE, entre otras), asumiendo todos los
pagos que dichas licencias estipulen.

Estos pagos son independientes de la cantidad abonada al EDITOR y necesarios para el ejercicio
legitimo de las facultades concedidas en el presente contrato.

SEXTA. Obligaciones del productor
El PRODUCTOR se compromete a cumplir con las siguientes obligaciones relacionadas con el

uso de la OBRA MUSICAL en la OBRA AUDIOVISUAL:

6.1. Uso conforme al contrato: Utilizar la OBRA MUSICAL unicamente en los términos y
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condiciones establecidos en el presente contrato, respetando las facultades concedidas por el
EDITOR y sin exceder los limites de las autorizaciones otorgadas.

6.2. Obtencion de licencias adicionales: Gestionar y obtener las licencias necesarias de todas
las partes involucradas en el proceso de creacién y produccién de la OBRA AUDIOVISUAL,
incluyendo:

Entidades de Gestién Colectiva para derechos de reproduccion, distribucién y comunicacién

publica.

Productores fonogréficos o audiovisuales.

Artistas, intérpretes o ejecutantes que hayan intervenido en las grabaciones utilizadas.

6.3. Reconocimiento de la autoria: Reconocer explicitamente la autoria de la OBRA MUSICAL
en todos los créditos de la OBRA AUDIOVISUAL en los que se haga uso de la misma, conforme
a las indicaciones proporcionadas por el EDITOR. Este reconocimiento debera ser visible y
adecuado al medio en el que se explote la obra.

6.4. Resguardo de la integridad: Garantizar que la OBRA MUSICAL no serd alterada de manera
que menoscabe la reputacién, integridad o valor artistico de la misma, salvo aquellas
modificaciones minimas que sean estrictamente necesarias para su inclusiéon en la OBRA
AUDIOVISUAL y que hayan sido previamente autorizadas por el EDITOR.

6.5. Exencién de responsabilidad: Mantener al EDITOR indemne frente a cualquier reclamacién,
demanda o accién legal relacionada con el uso de la OBRA MUSICAL, que derive de la falta de
licencias, autorizaciones o permisos necesarios por parte del PRODUCTOR.

6.6. Uso ético y legal: Garantizar que la OBRA MUSICAL no serd utilizada en ningin contexto
que pueda danar la reputacion del EDITOR, del autor o de los titulares de derechos de la OBRA
MUSICAL, incluyendo contenidos ofensivos, ilicitos o contrarios a la moral y las buenas costumbres.

6.7. Informacién y transparencia: Proporcionar al EDITOR, previa solicitud, informacién detallada
sobre la explotacién de la OBRA MUSICAL en la OBRA AUDIOVISUAL, incluyendo datos sobre
reproducciones, distribuciones, exhibiciones publicas y cualquier otro uso autorizado.
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6.8. Pago puntual: Cumplir con las obligaciones econémicas derivadas de este contrato en los
plazos y condiciones establecidos, incluyendo los pagos a entidades de gestién colectiva y otras
partes cuyos derechos estén involucrados.

El incumplimiento de cualquiera de estas obligaciones por parte del PRODUCTOR podra ser
considerado causa de resolucién del contrato, sin perjuicio de las acciones legales que
correspondan al EDITOR para reclamar los dafios y perjuicios ocasionados.

SEPTIMA. Condicién de efectividad

La presente autorizacién no surtird efecto hasta que el EDITOR haya recibido el importe total
acordado como contraprestacién por la primera fijacién de la OBRA MUSICAL.

Como prueba de dicho pago, el EDITOR emitira el correspondiente recibo o justificante, que
servird como acreditacién del cumplimiento de esta obligacién por parte del PRODUCTOR. Hasta
ese momento, el PRODUCTOR no podré ejercer las facultades otorgadas en este contrato.

OCTAVA. Copyright y reconocimiento de derechos

8.1. Copyright

El PRODUCTOR se compromete a incluir de manera prominente el nombre del AUTOR de la
OBRA MUSICAL en la OBRA AUDIOVISUAL y en todas sus copias, asi como en cualquier material
relacionado con la promocién o distribucién de la misma.

Ademas, debera figurar de forma clara y legible la siguiente mencién de derechos de autor
(copyright):

Copyright: © [Afo de publicacién] by [Nombre del titular de los derechos].

Titulo original: “[Titulo de la OBRA MUSICAL en su idioma original]”.

Todos los derechos reservados.

Esta mencién deberd ajustarse a los estdndares legales y ser visible en los créditos iniciales o
finales de la OBRA AUDIOVISUAL, seguin corresponda.

8.2. Respeto al derecho moral

EI PRODUCTOR se obliga a respetar la integridad de la OBRA MUSICAL y todas las prerrogativas
reconocidas como "derecho moral" en la legislacién vigente de propiedad intelectual. Esto
incluye, entre otras cosas:

Reconocer al AUTOR como creador de la obra.
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Preservar la integridad de la OBRA MUSICAL, evitando modificaciones, alteraciones o usos que
puedan menoscabar su caracter o reputacion.

Indicar el titulo original de la OBRA MUSICAL en su idioma original en cualquier soporte donde
esta sea utilizada.

NOVENA. Intransmisibilidad de los derechos
[Como regla general, los derechos concedidos al PRODUCTOR en virtud del presente contrato
podran ser tratados segun las siguientes opciones, dependiendo de lo que acuerden las partes:]

Opcioén 1: Derechos intransmisibles

Los derechos concedidos al PRODUCTOR son intransmisibles en todo momento y bajo ninguna
circunstancia podran ser cedidos a terceros, salvo autorizacién previa, expresa y por escrito del
EDITOR.

Opcidén 2: Derechos transmisibles con condiciones
En caso de que las partes acuerden la transmisibilidad de los derechos, estos solo podran ser
cedidos en las siguientes circunstancias:

2.1 Explotacién por terceros licenciatarios:

Por ejemplo, si la OBRA AUDIOVISUAL ha sido completada, el PRODUCTOR podré transferir los
derechos a terceros tinicamente con el propésito de que estos licenciatarios exploten la OBRA
MUSICAL dentro de las modalidades previstas en este contrato.

El PRODUCTOR debera:

Incorporar en los contratos con terceros todas las limitaciones y condiciones acordadas en este
contrato.

Asumir la responsabilidad por cualquier infraccién o incumplimiento por parte de los licenciatarios
debido a su culpa o negligencia.

Informar al EDITOR de la identidad de los licenciatarios para permitir el control y seguimiento
de la explotacion de la OBRA MUSICAL.

2.2 Transferencia por venta de activos audiovisuales:
Por ejemplo, si el PRODUCTOR vende la totalidad o una parte de sus activos audiovisuales,
podra ceder los derechos a un tercero, siempre que:
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Notifique al EDITOR de forma previa y proporcione los detalles de la operacién y la identidad
del adquirente.

Permita al EDITOR formular observaciones antes de concretar la cesion.

Subrogue al adquirente en su posiciéon contractual, garantizando que este asuma todas las
obligaciones establecidas en el presente contrato.

2.3 Cesién a entidades vinculadas:

Por ejemplo, si el PRODUCTOR transfiere los derechos a una entidad de su mismo grupo
empresarial, como una filial o sociedad hermana, podré hacerlo siempre que informe al EDITOR
con antelacién y garantice el cumplimiento de las condiciones pactadas.

Opcién 3: Derechos transmisibles sin restricciones

En caso de que las partes acuerden la transmisibilidad total de los derechos, el PRODUCTOR
podra cederlos a terceros sin restricciones adicionales. Sin embargo, el PRODUCTOR deberd
notificar al EDITOR cualquier cesién que realice, garantizando que los derechos concedidos
sean utilizados de acuerdo con los términos del presente contrato.

[Las partes deberdn seleccionar la opcién que mejor se adapte a sus necesidades y reflejarla
explicitamente en el presente contrato.]

DECIMA. Deber de secreto y confidencialidad

10.1. Alcance de la confidencialidad:

Ambas partes se comprometen a mantener en estricta confidencialidad toda la informacién,
documentos, datos y términos del presente contrato, asi como cualquier informacién relacionada
con la OBRA MUSICAL, la OBRA AUDIOVISUAL, y las actividades realizadas en virtud de este
contrato, salvo que dicha informacién:

Sea de dominio publico en el momento de su divulgacién o llegue a serlo sin que medie
incumplimiento por alguna de las partes.

Haya sido obtenida legitimamente de un tercero sin restricciones de confidencialidad.

Deba ser divulgada en cumplimiento de una obligacién legal o por requerimiento de una autoridad
competente.

10.2. Obligaciones de las partes:
Cada parte se obliga a:
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Utilizar la informacién confidencial exclusivamente para los fines previstos en el presente
contrato.
Abstenerse de divulgar, total o parcialmente, dicha informacién a terceros sin el
consentimiento previo y por escrito de la otra parte.

- Garantizar que su personal, colaboradores o terceros que participen en la ejecucién de este
contrato cumplan con las obligaciones de confidencialidad aqui establecidas.

10.3. Duracién del deber de confidencialidad:

El deber de secreto y confidencialidad permanecera vigente durante la ejecucién del presente
contrato y continuard aplicindose por un periodo de .......... anos [indicar nimero de afos| después
de su terminacién, independientemente del motivo que haya dado lugar a la misma.

10.4. Excepciones especificas:

Cualquier divulgacién que deba realizarse por exigencias legales o administrativas debera ser
notificada previamente a la otra parte, salvo que dicha notificacién esté prohibida por la ley.
El incumplimiento de esta cldusula por cualquiera de las partes daré lugar a la exigencia de
responsabilidades legales y a la indemnizacién por los dafos y perjuicios que dicho
incumplimiento pudiera causar.

DECIMOPRIMERA. Resolucién del contrato

El presente contrato podré ser resuelto por cualquiera de las partes en los siguientes supuestos:
Incumplimiento grave por cualquiera de las partes de las obligaciones establecidas en el
contrato.

Impago por parte del PRODUCTOR de las cantidades acordadas dentro de los plazos
establecidos.

Uso de la OBRA MUSICAL por el PRODUCTOR fuera de los términos y condiciones autorizados
en este contrato.

Divulgacién no autorizada de informacién confidencial protegida por la cldusula de secreto y
confidencialidad.

Mutuo acuerdo entre las partes formalizado por escrito.

Cualquier causa de fuerza mayor que imposibilite la ejecucién del objeto del contrato de manera
definitiva.
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La parte que desee resolver el contrato debera notificarlo a la otra parte por escrito, especificando
las causas que motivan la resolucién y otorgando un plazo de.......... dias [indicar plazo, por
ejemplo, 15 dias] para subsanar el incumplimiento, si este fuera susceptible de correccion.

DECIMOSEGUNDA. Comunicaciones entre las partes

Todas las comunicaciones relacionadas con el presente contrato entre el EDITOR y el PRODUCTOR
deberdn realizarse por escrito, utilizando alguno de los siguientes medios:

Correo postal: Enviado a las direcciones indicadas en el encabezado de este contrato.

Correo electrénico: Utilizando las siguientes direcciones de email:

Email del EDITOR: .....ooceueeeeerereceeseeeissecesseeeiseeennnne

Email del PRODUCTOR: .....coocneeereeeererinereneeeiseeinsenieens

Cualquier cambio en las direcciones postales o electrénicas deberéd ser notificado a la otra parte
con una antelacién minima de ......... dias [indicar plazo, por ejemplo, 5 dias], mediante cualquiera
de los medios autorizados establecidos en esta cladusula.

DECIMOTERCERA. Resolucién de conflictos. Jurisdiccién

Cualquier disputa o conflicto derivado del presente contrato se someterd expresamente a la
jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de................ [ciudad o provincia], renunciando las partes
a cualquier otro fuero que pudiera ser aplicable.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del PRODUCTOR]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE LICENCIA DE MASTER FONOGRAFICO
En [Lugar], a [Fecha]
COMPARECEN
De una parte, Don/Dofa ................ [Nombre de la discografica], con NIF/DNI ............... [Numero],
actuando en nombre y representacién, en su calidad de .................. [Cargo] de ..., [Nombre
de la empresa] con domicilio a estos efectos en calle ..................... [Direccion] y CIF .....oeeerneeee
[Numero], en adelante el LICENCIATARIO
De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofia................. [Nombre del Titular del Méaster
Fonografico], con domicilio en .......ccevcrmmnreeee. [Direccién] y NIF/DNI.......... [Numero], en adelante

el LICENCIANTE

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que EL LICENCIANTE es titular de todos los derechos de propiedad intelectual y conexos sobre
el master fonografico de la grabacion titulada .................... [Nombre del Titular del Méster
Fonogréfico], en lo sucesivo “El Méster”, incluyendo los derechos de los intérpretes y ejecutantes
que participaron en la misma.

Que el LICENCIATARIO es una empresa especializada en la fabricacién, promocién, distribucién
y venta de grabaciones fonograficas y estd interesado en obtener una licencia para explotar
comercialmente el Méster.

Que ambas partes, reconociendo sus respectivas capacidades y derechos, acuerdan formalizar
el presente contrato de LICENCIA DE MASTER FONOGRAFICO, para regular las condiciones, que
se regira por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Derechos cedidos.
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El LICENCIANTE otorga a EL LICENCIATARIO una licencia exclusiva/no exclusiva para explotar

comercialmente el master fonografico de la grabacion titulada “........ccccoooemm... ” [Nombre del Titular
del Master Fonogréfico].

El Master comprende la grabacion original de la obra musical, incluyendo todos los elementos
sonoros fijados en dicha grabacién.

El LICENCIATARIO podra explotar el Mdaster en las siguientes modalidades:

Fabricacién: Produccion de soportes fisicos como CDs, vinilos o cassettes.

Distribucién: Comercializacién en plataformas digitales, tiendas fisicas y otros canales autorizados.
Promocion: Realizacién de actividades publicitarias, incluyendo campanas de marketing, uso
en redes sociales y cualquier otro medio destinado a incrementar la visibilidad del Méaster.
Venta: Comercializacién directa al consumidor final o a través de intermediarios.
Sincronizacién: Uso del Méster en obras audiovisuales, anuncios publicitarios, videojuegos y
cualquier otra forma de integraciéon con contenido visual.

El uso del Master por parte de EL LICENCIATARIO estaré limitado a los términos especificados
en el presente contrato y deberd realizarse en estricta conformidad con el &mbito territorial y
temporal establecidos.

SEGUNDA. Ambito Territorial.
La licencia otorgada tendrd validez en el siguiente dmbito territorial: .................. [detallar
pais(es) o "todo el mundo"].

TERCERA. Ambito Temporal.
El presente contrato tendrd una duracién de ............... [especificar nimero de meses o
anos], contados a partir de la fecha de firma del contrato.

Una vez finalizado dicho periodo, la licencia otorgada quedard extinguida, y todos los derechos
sobre el Méaster retornardn a EL LICENCIANTE.
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CUARTA. Contraprestacién Econdémica.
EL LICENCIATARIO pagard al LICENCIANTE un porcentaje de regalias del ............ % sobre los
ingresos netos obtenidos por la explotacién del Méster.

Las regalias se liquidaran trimestralmente, acompanadas de un informe detallado de ventas.

El pago se realizard mediante transferencia bancaria a la cuenta designada por EL LICENCIANTE
IBAN: o [Numero IBAN]

QUINTA. Garantias del LICENCIANTE.

El LICENCIANTE garantiza al LICENCIATARIO que posee los derechos de propiedad intelectual
y conexos necesarios sobre el Mdster, incluyendo los derechos de los intérpretes en la grabacién.
Asimismo, EL LICENCIANTE responde de la titularidad pacifica del Master y asegura que el
mismo no estd sujeto a gravamenes, cargas o litigios que puedan afectar su explotacién por
parte de EL LICENCIATARIO

EL LICENCIANTE asumird plena responsabilidad frente a cualquier reclamacién, judicial o
extrajudicial, que pueda presentarse contra el LICENCIATARIO en relacién con la autoria o el
contenido de la obra.

En caso de que surjan tales reclamaciones, EL LICENCIANTE se compromete a indemnizar al
LICENCIATARIO por los danos y perjuicios ocasionados, incluyendo los costos derivados de
honorarios de abogados, procuradores, peritos y otros gastos necesarios para su defensa.

SEXTA. Garantias del LICENCIATARIO.

EL LICENCIATARIO garantiza que:

Utilizard el Méster exclusivamente para las finalidades autorizadas en este contrato.
Realizara las actividades de fabricacién, promocién, distribucién y venta del Master con la
diligencia de un buen profesional.

No sub-licenciard, ni cederd los derechos otorgados a terceros sin el consentimiento previo y
por escrito del LICENCIANTE.

Proporcionard al LICENCIANTE informes completos y periddicos sobre las actividades realizadas
y los ingresos obtenidos en relacién con el Méster.

Pagard a EL LICENCIANTE las regalias estipuladas en la cldusula cuarta del presente contrato.
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SEPTIMA. Resolucién del contrato.

El presente contrato podra rescindirse por mutuo acuerdo entre las partes, por incumplimiento
grave de las obligaciones aqui estipuladas, previa notificacién escrita con un plazo de .............
[indicar nimero]| dias, por fuerza mayor que imposibilite la ejecucién de las obligaciones
contractuales, por cese de la actividad empresarial, insolvencia o disolucién de la actividad
llevada a cabo por el LICENCIATARIO.

En todo caso el contrato sera objeto de rescision por el LICENCIANTE si el LICENCIATARIO usa
de forma indebida el Master, o en su caso, fuera de los términos pactados en este contrato.

En caso de resolucion, el LICENCIATARIO cesard de inmediato el uso y explotacién del Master,
retirando los productos del mercado en un plazo méximo de ............. [indicar numero] dias,
abonando cualquier pago pendiente y devolviendo al LICENCIANTE todos los derechos que le
correspondan, sin necesidad de trdmites adicionales.

OCTAVA. Propiedad del Master.

La titularidad del Méaster seguird siendo de EL LICENCIANTE. La licencia otorgada no implica
una cesién de derechos en propiedad, sino una autorizacién temporal para su explotacién,
conforme a los términos y condiciones establecidos en este contrato.

NOVENA. Notificaciones y comunicaciones entre las partes.

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio en el domicilio deberd ser comunicado
por escrito a la otra parte con la suficiente antelacién para asegurar la recepcién adecuada de
las comunicaciones.

Las comunicaciones entre el LICENCIANTE y el LICENCIATARIO se realizardn preferentemente
mediante [correo electrénico/ via telefénica / whatsapp / telegram o cualquier otra forma de
comunicacion previamente pactada] a las siguientes direcciones:

LICENCIANTE: ...coooerreerrerreerinne (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)
LICENCIATARIO: ....oovvveerrreerrrenen. (correo electrénico / nimero de teléfono / WhatsApp/ etc.)
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DECIMA. Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacion o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, sera resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
de .. [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro fuero que
pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.
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CONTRATO DE ACTUACION ARTiSTICA ENTRE EL AYUNTAMIENTO
DE [NOMBRE] Y [NOMBRE DEL ARTISTA]
En [lugar], a [fecha]
REUNIDOS
De una parte, D./D? ............... [nombre], mayor de edad, con NIF/DNI ................. [nimero], actuando
en nombre y representacién del Ayuntamiento de ... [nombre], con domicilio en ..............
.[direccién], en su calidad de................ [cargo] en lo sucesivo, EL AYUNTAMIENTO
De otra parte, D./D? [nombre], mayor de edad, con NIF/DNL................ [nimero], y domicilio en
.......................... [direccion], actuando en su propio nombre y representacién, o en representaciéon
de e [nombre artistico o companial, en su calidad de ................ [artista, representante o

agente], en lo sucesivo, EL ARTISTA.
Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN
Que EL AYUNTAMIENTO tiene previsto organizar un evento cultural/artistico el dia ..............
[fecha], en el marco de.............. [nombre del evento o programa cultural], con el objetivo de ...........

fomentar la cultura y el ocio en su municipio [por ejemplo, identificar propésito/objetivo]

Que EL ARTISTA es un profesional especializado en [especificar tipo de actividad artistica, por
ejem2plo: teatro, musica, danza, mondlogo, u otra modalidad], y que cuenta con experiencia y
capacidad reconocida para llevar a cabo la actuacién acordada.

Que ambas partes han manifestado su interés en colaborar para el desarrollo de dicha actuacion,
formalizando este acuerdo con el fin de regular sus derechos, obligaciones y condiciones de
ejecucion.

Que el presente contrato de EJECUCION ARTISTICA se suscribe de conformidad con la normativa
vigente aplicable y se regird por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

El presente contrato tiene por objeto la actuacion artistica de.......ccoecvereererneenee [nombre
del artista o compania], consistente en: ......c..ccoeeu. [descripcidon de la actividad: representacion
teatral, espectdculo de danza, mondlogo, concierto, etc.], en el evento organizado por el
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Ayuntamiento de ... [nombre], que tendra lugar el dia ...... [fecha], en .............. [lugar
del evento].

SEGUNDA. Duracién y horarios

La actuacién tendré lugar el dia [fecha] con una duracién estimada de [duracién] horas,
comenzando a las [hora de inicio] y finalizando a las [hora de finalizacién].

En caso de requerir ensayos previos en el lugar de la actuacién, se acuerda que estos se

llevardn a cabo en el horario de ........ccccu......... [horario de ensayo], siendo responsabilidad de EL
AYUNTAMIENTO proporcionar acceso al recinto.
[Si aplica] se incluye una pausa de .............. [duracién en minutos], si resulta necesaria.

TERCERA. Honorarios y forma de pago.
EL AYUNTAMIENTO abonara al artista la cantidad de ............... [importe en euros], més el IVA
correspondiente.

Opcioén 1: Pago unico tras la actuacion.

El pago se realizard mediante ..., [forma de pago: transferencia bancaria, cheque,
etc.] en un plazo maximo de .............. [nimero de dias] tras la realizacién del evento y previa
entrega de la correspondiente factura por parte de EL ARTISTA.

Opcioén 2: Pago por adelantado (Parcial o Total)

El pago se realizard de la siguiente forma:

Un anticipo del ... [porcentaje]% ... [importe en euros| que serd abonado por EL
AYUNTAMIENTO en un plazo de ........ [nimero] dias desde la firma del presente contrato.

El resto del importe ........... [importe restante en euros|, que serd abonado en un plazo maximo
de ... [nimero] dias tras la finalizacién de la actuacién y presentacién de la factura
correspondiente.

Opcioén 3: Pago fraccionado (Antes y Después)

El importe total por la actuacién es de [importe en euros], mds el IVA correspondiente, y se
abonara en dos partes:

Un 50% del total ........ [importe en euros| serd abonado por EL AYUNTAMIENTO con al menos
........ [nimero] dias de antelacién a la fecha de la actuacion.
El 50% restante ........ [importe en euros| serd abonado dentro de los ........ [niimero] dias habiles

posteriores a la finalizacién de la actuacion, previa presentacién de la factura correspondiente.
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CUARTA. Gastos adicionales

Los gastos de desplazamiento, alojamiento y manutencién correrdn a cargo de
..................................... [especificar: el Ayuntamiento, el artista, o ambas partes].
Si se requiere equipo técnico adicional, ambas partes deberdn pactar por escrito las condiciones
antes de la fecha de la actuacién y anexarlo al presente contrato.

QUINTA. Medios técnicos y logisticos

Opcién 1. Responsabilidad del Ayuntamiento.
EL AYUNTAMIENTO se compromete a garantizar los recursos necesarios para el correcto desarrollo
de la actuacion, incluyendo [A titulo ilustrativo, no limitativo, especificar qué se incluye]:
Escenario o espacio de representacion.
Sistema de sonido e iluminacion.
- Montaje y desmontaje del equipo técnico proporcionado por el AYUNTAMIENTO o terceros
contratados por este.
Acceso a camerinos y zonas de preparacién para el ARTISTA y su equipo.
EL ARTISTA deberd enviar un rider técnico detallado con sus necesidades
especificas.....rrnercerieniins (equipos, instrumentos, disposicién escénica, entre otros) con una
antelacién minima de ............ [nimero] dias antes de la fecha de la actuacién.
Si se requiere equipo técnico adicional no incluido en los recursos estandar ofrecidos por EL
AYUNTAMIENTO, éste asumira los costes necesarios para cumplir las exigencias de EL ARTISTA,
siempre y cuando dichas necesidades hayan sido previamente aprobadas y pactadas por escrito
entre ambas partes.

Opciodn 2. Responsabilidad del Artista.

EL AYUNTAMIENTO se compromete a garantizar los recursos basicos necesarios para el correcto

desarrollo de la actuacién, incluyendo:

Escenario o espacio adecuado para la representacion artistica.

Acceso a camerinos y zonas de preparacién para EL ARTISTA y su equipo.

[Definir servicios que se incluyen]

EL ARTISTA serd responsable de aportar su propio equipo técnico, incluyendo:

- Sistema de sonido e iluminacién adaptado a las necesidades especificas de su actuacién.
Técnicos especializados para el montaje, operaciéon y desmontaje del equipo técnico
requerido.
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El coste relacionado con el equipo técnico y los servicios de los técnicos especializados
estard cubierto dentro del presupuesto total pactado en la Cldusula Tercera, no pudiendo
reclamarse pagos adicionales por estos conceptos, salvo acuerdo expreso entre las partes,
el cudl deberd constar por escrito y anexado al presente contrato.
EL ARTISTA debera enviar un rider técnico detallado que incluya las caracteristicas de los equipos
que aportard, asi como cualquier requisito de infraestructura que deba ser cubierto por EL
AYUNTAMIENTO (como tomas de corriente, espacio de carga y descarga, etc.), con una antelacion
minima de ................. [nimero] dias antes de la fecha de la actuacién.
En caso de que EL ARTISTA requiera asistencia adicional de EL AYUNTAMIENTO para aspectos
técnicos no previstos inicialmente, ambas partes deberdn pactarse por escrito, y EL ARTISTA
asumira los costes asociados.

SEXTA. Publicidad y promocién

EL AYUNTAMIENTO serd responsable de la promocién del evento, respetando siempre
la imagen y el nombre artistico de ......cccoeererunneene. [nombre del artista o compania]. Para ello,
utilizard los materiales promocionales proporcionados por el artista.

SEPTIMA. Grabacién y derechos de imagen

El Ayuntamiento podra grabar imégenes y videos del evento inicamente con fines
promocionales, de archivo o difusién cultural. Estas imédgenes podrén ser utilizadas en la pagina
web oficina del Ayuntamiento, redes sociales gestionadas directamente por el Ayuntamiento.

El uso de las grabaciones o imagenes requerira de la autorizacién expresa y por escrito
de EL ARTISTA, la cudl deberd otorgarse de forma previa y por escrito antes de la difusién en
cualquier medio. El consentimiento debera anexarse al presente documento.

En ningun caso las imagenes o videos podran ser utilizadas con fines comerciales, ni
cedidas a terceros sin el consentimiento previo y por escrito de EL ARTISTA.

EL AYUNTAMIENTO garantizard en todo caso el cumplimiento de la normativa aplicable
en materia de proteccién de datos y derechos de imagen.

OCTAVA. Cancelacién del contrato
Si la actuacién es cancelada por causas imputables AL AYUNTAMIENTO, éste abonaré al artista
una indemnizacién equivalente al ................ [porcentaje o cantidad] del importe acordado.
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En caso de que EL ARTISTA ya haya incurrido en gastos relacionados con la actuacién (como
desplazamientos o alojamiento), estos deberdn ser reembolsados integramente por EL
AYUNTAMIENTO, siempre que se presenten los justificantes correspondientes.

Si la cancelacién es imputable AL ARTISTA, éste deberd indemnizar al Ayuntamiento con ...............
[porcentaje o cantidad].Ademads, EL ARTISTA deberd reembolsar cualquier anticipo recibido por
parte de EL AYUNTAMIENTO en un plazo maximo de ............... [nimero] dias desde la fecha de
cancelacién.

Ninguna de las partes serd considerada responsable en caso de cancelaciones derivadas de
fuerza mayor, entendida como cualquier situacién imprevisible y fuera del control de ambas
partes que impida la realizacién de la actuacién. Esto incluye, pero no se limita a:
Condiciones climéticas adversas que hagan inviable la celebracién del evento (como
tormentas, inundaciones, etc.).
- Emergencias sanitarias (pandemias, epidemias o restricciones gubernamentales derivadas
de estas).
Situaciones de inestabilidad social, como huelgas generales, disturbios o conflictos civiles.
- Desastres naturales, como terremotos, incendios o similares.
En caso de fuerza mayor:
Si EL ARTISTA ya se encuentra en el lugar de la actuacion, EL AYUNTAMIENTO abonard una
compensacion equivalente a los gastos incurridos por EL ARTISTA (desplazamientos,
alojamiento, manutencidn, etc.), siempre que estos estén debidamente acreditados.
Si EL AYUNTAMIENTO ha pagado un anticipo a EL ARTISTA y la cancelacién ocurre antes
del desplazamiento, dicho anticipo serd reembolsado en un plazo maximo de........... [nimero]
dias, salvo que ambas partes acuerden lo contrario.
Si la fuerza mayor ocurre una vez iniciada la actuacién, se acordara entre las partes un pago
proporcional al tiempo o parte de la actuacién que haya podido realizarse.
Siempre que fuese posible, ambas partes deberdn notificar la cancelacién por fuerza mayor de
forma inmediata y por escrito, indicando las causas concretas que imposibilitan la realizacién
del evento, y se comprometen a buscar una solucién negociada para minimizar los perjuicios.

NOVENA. Propiedad intelectual
EL AYUNTAMIENTO serd responsable de gestionar cualquier autorizacién o licencia requerida
por derechos de propiedad intelectual vinculados al evento.
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Por su parte, EL ARTISTA serd responsable de garantizar que posee la autoria, los derechos o
licencias necesarias para las obras que interprete, represente o utilice durante la actuacion.
Asimismo, es EL ARTISTA quien asume los costes asociados a los derechos de autor o licencias
de las obras que forman parte de su actuacion.

Ambas partes acuerdan eximir a la otra, en su caso, de cualquier reclamacién por parte de
terceros relacionada con el uso no autorizado de material protegido por derechos de propiedad
intelectual.

DECIMA. Seguridad y prevencién

EL AYUNTAMIENTO garantizard las condiciones de seguridad necesarias tanto para el publico
como para el artista, su equipo y sus materiales, durante la realizacion del evento.

Por su parte, EL ARTISTA se compromete a cumplir con las normativas de seguridad del recinto,
asi como con las indicaciones proporcionadas por el personal responsable del evento.

Ambas partes acuerdan colaborar de manera coordinada para prevenir incidentes y garantizar
el éxito del evento en un entorno seguro para todos los involucrados.

DECIMOPRIMERA. Obligaciones de las partes

10. 1. Obligaciones de EL ARTISTA

El ARTISTA se compromete a:

- Garantizar la calidad artistica de la actuacion, respetando los horarios, duracién y términos

pactados.
Presentarse en el lugar de la actuacién con al menos................ [numero] minutos de antelacién.
+ Informar a EL AYUNTAMIENTO con una antelacién minima de ........... [nimero] dias si

requiere algtin ajuste técnico o logistico adicional no incluido en el rider original.
Realizar la actuacién conforme a los términos acordados.

- Proporcionar y ser responsable de los materiales técnicos, creativos y personales que sean
de su exclusiva competencia, asegurando que cumplen con las normativas de seguridad y
calidad aplicables.

- Respetar las normativas del recinto, las instrucciones del personal y las condiciones de
seguridad establecidas.

10.2. Obligaciones de EL AYUNTAMIENTO.

Garantizar el correcto desarrollo del evento proporcionando:

Las instalaciones adecuadas para la actuacién.
Los recursos técnicos basicos previamente pactados, seguin lo establecido en este contrato.



291

CONTRATOS

<

Personal de apoyo, en caso de ser necesario, para la logistica y coordinacién del evento.

- Las condiciones de seguridad necesarias para proteger al publico, El Artista y su equipo.
Cumplir con los plazos y términos de pago establecidos en este contrato.
Respetar los derechos de imagen y autor de EL ARTISTA, utilizando las grabaciones o
materiales promocionales inicamente en los términos establecidos en el presente contrato.
Notificar a EL ARTISTA de cualquier cambio en las condiciones del evento con una antelacién
minima de ............ [nimero] dias.

DECIMOSEGUNDA. Garantias de las partes.

12.1 Garantias de EL ARTISTA.
EL ARTISTA garantiza su presencia y el cumplimiento de los términos pactados para la actuacién.

12.2 Garantias de EL AYUNTAMIENTO.
EL AYUNTAMIENTO garantiza que las instalaciones, recursos técnicos y medidas de seguridad
estardn disponibles en las condiciones acordadas, y dentro de los plazos establecidos.

Ambas partes se comprometen a actuar de buena fe, colaborar para resolver cualquier incidencia
que pueda surgir antes o durante el evento, y respetar los plazos, términos y condiciones
establecidas en este contrato.

DECIMOTERCERA. Resolucién del contrato.
El presente contrato podré ser resuelto por cualquiera de las partes en los siguientes casos:

Incumplimiento de las obligaciones contractuales: Si cualquiera de las partes incumple de
forma grave las condiciones establecidas en este contrato.
Falta de comunicacién o coordinacién: Si una de las partes no facilita la informacién o
recursos necesarios para la ejecucién del contrato, a pesar de haber sido requerida
formalmente por escrito.
Causas imputables a una de las partes: Como, por ejemplo, negligencia, mala fe o cualquier
otra accién que impida el cumplimiento del objeto del contrato.

- Mutuo acuerdo: Ambas partes podran resolver el contrato de manera anticipada siempre
que lo acuerden por escrito y se establezcan las condiciones de dicha resolucion.
Fuerza mayor: En caso de eventos de fuerza mayor que imposibiliten la ejecucion del contrato.
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En caso de resolucién unilateral, la parte interesada en resolver el contrato debera notificarlo
por escrito a la otra parte con una antelacién minima de ................... [numero] dias, indicando las
causas concretas que justifican la resolucién.

En caso de resolucion por incumplimiento, la parte afectada podra exigir el cumplimiento del
contrato o el resarcimiento por los dafios y perjuicios ocasionados, segtin corresponda.
DECIMOCUARTA. Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
deberd ser abordado, en primera instancia, de manera consensuada y extrajudicial.

Ambas partes se comprometen a actuar de buena fe y a intentar resolver el conflicto mediante
negociacion directa y didlogo previo, con el objetivo de alcanzar una solucién amistosa.

En caso de que no sea posible llegar a un acuerdo, las partes podran, si asi lo acuerdan, recurrir
a un proceso de mediacion, designando de mutuo acuerdo a un mediador profesional.

Solo en caso de que las vias anteriores no resulten efectivas, el conflicto serd sometido a los
Juzgados y Tribunales de ... [Lugar], a cuya jurisdiccién ambas partes se someten,

renunciando de manera expresa a cualquier otro fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del Repr. del Ayuntamiento] Fdo.: [Nombre del ARTISTA]



[ ] CONTRATOS

Recuerda

/

El presente documento es un modelo orientativo
puesto a disposicién del publico con caracter
informativo. Su contenido no constituye
asesoramiento juridico personalizado ni
garantiza su adecuacién a circunstancias
concretas.

El uso, adaptacioén o firma del mismo se realiza
bajo la exclusiva responsabilidad del usuario,
quien deberd verificar que se ajusta a la
normativa aplicable y a su situacion especifica.

Se recomienda obtener asesoramiento
profesional antes de utilizarlo, modificarse o
suscribirse. Los autores o la entidad que facilita
este modelo no asumen responsabilidad alguna
por el uso que pueda hacerse del mismo ni
por sus posibles consecuencias legales.

\
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CONTRATO DE CESION TEMPORAL DE OBRA PARA EXPOSICION

En [Lugar], a [Fecha]

COMPARECEN

De una parte, Don/Dofa ............... [Nombre], con NIF/DNI ............... [Numero], actuando en nombre
y representacion, en su calidad de .................. [Cargo] de ... [Nombre de la empresa] con
domicilio a estos efectos en calle..................... [Direccién] y CIF .....ocoevveenee [Ntumero], en adelante
la GALERIA

De otra parte, en su propio nombre y derechos, Don/Dofa................. [Nombre del Autor], con
domicilio en ...eveeererenn [Direccion] y NIF/DNI ......... [Numero], en adelante el AUTOR

Ambas partes, en la calidad y condicién en que intervienen, se reconocen mutuamente capacidad
legal necesaria para suscribir el presente contrato y

EXPONEN

Que Don/Dofa................ [Nombre del Autor] es AUTOR de la obra titulada “.......cccccooverviereecnnee. !
[Titulo de la Obra], en adelante LA OBRA.

Que LA GALERIA estd interesada en exponer LA OBRA N ........ccccccccooreee [Lugar de la exposicién]
durante el periodo comprendido entre .................. [Fecha de inicio] y .coccveverenee. [Fecha de

finalizacién], en virtud de la cesién temporal de los derechos de exhibicién.

Que ambas partes acuerdan formalizar el presente contrato de CESION TEMPORAL DE OBRA
PARA LA EXPOSICION, el cual se regiré por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. Objeto del contrato

EL AUTOR cede temporalmente a LA GALERIA los derechos de exhibicién publica de LA OBRA
para su exXposicion en ... [Nombre del evento o galeria].
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Dicha cesién no implica la transferencia de los derechos de explotacién, reproduccién, distribucion
o modificacién de LA OBRA, salvo pacto en contrario expresamente estipulado en este contrato.

SEGUNDA. Plazo de la cesién

El presente contrato tendrd una duracién de..................... [Numero de dias/semanas/meses], desde
el i, [Fecha de inicio] hasta el .................... [Fecha de finalizacién], periodo tras el cual LA
OBRA sera devuelta al AUTOR en el mismo estado en que fue entregada.

TERCERA. Obligaciones de LA GALERIA.

LA GALERIA se compromete a:

- Garantizar el adecuado tratamiento y conservacion de LA OBRA, evitando dafos o alteraciones.
Exponer LA OBRA en un espacio adecuado, con las medidas de seguridad y condiciones
ambientales necesarias para su conservacion.

No trasladar LA OBRA a otro lugar sin autorizacién previa y por escrito del AUTOR.
Asegurar LA OBRA contra danos, pérdidas o robos durante el tiempo que permanezca en
su custodia, por un valor de. .................. [Valor estimado de la obra] euros.

No permitir la reproduccién de LA OBRA en ningtin medio sin autorizacién previa del AUTOR,
salvo para fines de promocién de la exposicion.

CUARTA. Obligaciones del AUTOR.

EL AUTOR se compromete a:

- Entregar LA OBRA en condiciones 6ptimas para su exhibicién en la fecha acordada.
Garantizar que es titular de los derechos de LA OBRA y que su cesiéon temporal no vulnera
derechos de terceros.

- Proporcionar a LA GALERIA toda la documentacién necesaria sobre LA OBRA, incluyendo
su ficha técnica, certificado de autenticidad y condiciones especiales de conservacion si las
hubiere.

- Asumir los costos de embalaje y transporte de LA OBRA hasta el lugar de exposicién, salvo
pacto en contrario.

Recoger LA OBRA en la fecha estipulada o, en su defecto, autorizar a una persona debidamente
acreditada para hacerlo.

Informar a LA GALERIA sobre cualquier modificacién en la titularidad de los derechos de
LA OBRA durante la vigencia del contrato.
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QUINTA. Condiciones Econémicas

La cesién de LA OBRA para su eXposiciOn Sera ................ [gratuita/con remuneracién de X euros].
LA GALERIA asumira los costos de instalacién, montaje y desmontaje de LA OBRA, salvo que
se acuerde lo contrario por escrito.

Si existieran gastos adicionales relacionados con la exposicién, como seguros especificos o
transporte especializado, ambas partes deberan acordarlos previamente y reflejarlos en un
anexo al contrato.

En caso de que la exposicién genere ingresos por entradas u otros conceptos relacionados con
la exhibiciéon, las partes podrdn pactar un porcentaje de participacion en los beneficios
mediante acuerdo escrito adicional, que debera ser anexado al presente contrato.

SEXTA. Publicidad y Promocién

LA GALERIA podra emplear imagenes de LA OBRA en carteles, redes sociales y demas materiales
promocionales de la exposicién, siempre citando al AUTOR y respetando sus derechos morales
de obra.

Toda difusién de LA OBRA deberd ser realizada en un contexto que respete su integridad y
propdsito artistico,

En cualquier caso, el AUTOR podra solicitar la retirada de cualquier material promocional que
considere perjudicial para suimagen o para la interpretacién de LA OBRA.

SEPTIMA. Proteccién de la obra y responsabilidad por dafios

LA GALERIA debera contratar un seguro que cubra dafios, pérdida o robo de LA OBRA, salvo
acuerdo en contrario con EL AUTOR.

EL AUTOR podra solicitar copia de la pdliza de seguro para verificar que cubre la totalidad del
valor de LA OBRA.

LA GALERIA sera responsable de cualquier dafio, robo o extravio de LA OBRA durante el periodo
de exposicién y custodia, debiendo responder con la cantidad asegurada o con el valor pactado
en este contrato.

En caso de desperfecto o pérdida de LA OBRA, LA GALERIA deberé notificarlo inmediatamente
al AUTOR y asumir la responsabilidad econémica o de restauracién correspondiente.
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Si los danos sufridos por LA OBRA impiden su uso o disminuyen su valor artistico o patrimonial,

LA GALERIA debera compensar al AUTOR por el perjuicio ocasionado segun valoracién de un
perito especializado.

OCTAVA. Resolucién del contrato.

El presente contrato podra resolverse por:

Mutuo acuerdo entre ambas partes, debiendo formalizarse por escrito.

- Incumplimiento grave de las obligaciones establecidas en el presente contrato: Cualquiera
de las partes podré solicitar la resolucién del contrato si la otra parte incumple de manera
significativa sus obligaciones contractuales. Se considerardn incumplimientos graves, entre
otros:

1. Lafalta de conservacién y seguridad adecuadas de LA OBRA por parte de LA GALERIA.
2. Lautilizacién no autorizada de imagenes de LA OBRA en cualquier medio.

3. Lano entrega de LA OBRA en la fecha acordada por parte de EL AUTOR.

La omisién de informacién relevante sobre LA OBRA o sus condiciones de conservacién.
Fuerza mayor: si circunstancias imprevisibles e inevitables, tales como desastres naturales,
incendios, conflictos bélicos, pandemias, decisiones gubernamentales u otros eventos fuera
del control de las partes, impiden la ejecucién del contrato, cualquiera de las partes podra
solicitar su resolucién sin penalizacién. En este supuesto, ambas partes deberan negociar
las condiciones para minimizar los perjuicios derivados de la cancelacién.

En caso de resoluciéon anticipada sin mutuo acuerdo, la parte afectada podrd exigir una

indemnizacién por los dafios y perjuicios ocasionados.

La resolucién del contrato no exime a las partes de las obligaciones econémicas y logisticas

derivadas del mismo hasta la fecha efectiva de la terminacién.

LA OBRA deberé ser devuelta a EL AUTOR en un plazo maximo de .......cccoo...... [Numero de dias]

tras la finalizacién del contrato, garantizando su integridad y conservacién hasta su entrega.

NOVENA. Notificaciones

Ambas partes establecen como domicilio para recibir notificaciones el indicado en el
encabezamiento del presente contrato. Cualquier cambio deberd ser comunicado por escrito a
la otra parte.

Las comunicaciones podran realizarse mediante [correo electrénico/teléfono/WhatsApp/etc.]
a las siguientes direcciones:

LA GALERIA: oo [Correo electrénico/Ntumero de teléfono]
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AUTOR: ..o [Correo electrénico/Ntumero de teléfono]

DECIMA . Resolucién de conflictos

Cualquier conflicto o desacuerdo relacionado con la interpretacién o ejecucién de este contrato,
salvo que la ley disponga lo contrario, serd resuelto exclusivamente por los Juzgados y Tribunales
de e [Lugar], renunciando ambas partes de manera expresa a cualquier otro
fuero que pudiera corresponderles.

Y en prueba de conformidad, ambas partes firman este documento por duplicado y a un solo
efecto en lugar y fecha indicados.

Fdo.: [Nombre del EDITOR] Fdo.: [Nombre del AUTOR]
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